GRANT journal
ISSN 1805-062X, 1805-0638 (online), ETTN 072-11-00002-09-4

EUROPEAN GRANT PROJECTS | RESULTS | RESEARCH & DEVELOPMENT | SCIENCE

Filmova biografie o hudebnich osobnostech a jeji vyuziti jako prostredku

popularizace ve vyuce déjin hudby

Veronika Sevéikova!

! Ostravska univerzita v Ostravé; Frani Sramka 3 Ostrava — Marianské Hory 709 00; veronika.sevcikova@email.cz

Grant: FRVS 2012 433/2012
Nazev grantu: Film jako prostiedek popularizace hudby
Oborové zaméteni: Pedagogika a Skolstvi

© GRANT Journal, MAGNANIMITAS Assn.

Abstrakt Studie je zaméfena na problematiku dil¢iho subzanru
hudebniho filmu, na filmovou biografii o hudebnich osobnostech, a
také na jeho vyuziti jako prostfedku popularizace ve vyuce dé&jin
hudby. Autorka nejprve v prvni kapitole definuje zanr hudebniho
filmu a klasifikuje jej podle kritéria potencialniho edukaéniho
vyuziti. Tyto dale typologicky vymezuje do tii skupiny na filmové
biografie o hudebnich osobnostech s dokumentaristickym zamérem,
hudebni filmy o ¢astecné ¢i zcela fiktivnich hudebnich osobnostech
a hudebni filmy o ,,obycejnych lidech”. V druhé kapitole se vénuje
problematice popularizace jako nevyhnutelného prostiedku
soucasné¢ vyuky d&jin hudby. Treti kapitola je zaméfena na
konkrétni metodickd doporuceni — postichy k vyuziti filmové
biografie o hudebnich osobnostech jako prostiedku popularizace

vyuky d&jin hudby.

Kli¢ova slova Hudebni film, filmova biografie o hudebnich
osobnostech, popularizace, d¢jiny hudby, metodicka doporuceni.

Hudebni film' je tieba chapat jako specifickou Zanrovou kategorii
filmu, kategorii svou povahou zna¢n¢ jedinecnou a nezaménitelnou.
Jako hudebni film je obvykle oznaCovan takovy filmovy produkt,
,vnémz hudba plni nezastupitelnou a namnoze i dominantni
syntakticko-sémantickou ulohu resp., vnémz se redlie hudby a
hudebniho Zivota stavaji urcitou slozkou namétu a obsahu. *“ (Fukag,
Vyslouzil 1997, s. 303) Hodnotime-li ho zhlediska typologie
filmové produkce, je nutné jej chapat jako druhové a Zzanrové
jedine¢nou oblast, zpozice filmové védy jde pfitom o oblast
typologicky rozli¢né klasifikovatelnou (napt. podle miry fabularity
¢i dokumentarity produktu, podle typu technologii, jimz je vytvaien,
miry profesionality, p¥islugnosti k filmovému anru atd.).?

' Pro zakladni orientaci v problematice lze doporuit napi. odkaz na
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Films_about_music_and musicians a
také http://www.lib.berkeley.edu/MRC/musicmovies.html.

2 Kritérium Z4nrového vymezeni kategorie hudebni film je piitom znatné
nespolehlivé. Z diivodt distribu¢nich a reklamnich nejsou mnohé filmy,
nezpochybnitelné patiici do této typové skupiny, vzdy prezentovany jako
hudebni, mnohem Castéji je nalezneme (pfedev§im v hojné vyuzivanych
prehledovych internetovych databazich) zafazeny do znacné rozmanitych
kategorii, zanr Casto nepfesné, zcela mylné ¢i kosaté urcujicich (napf. film
Amadeus, 1984 je oznacen jako ,.drama/hudebni “, snimek Lev s bilou
hriivou, 1986 jako ,,drama/historicky*, Zare 1996 jako ,,drama/zivotopisny*,
Hilary a Jackie, 1998 dokonce jako ,,drama/hudebni/Zivotopisny“ viz
http://www.csfd.cz). Zanrové oznaleni filmu jako hudebni nam tedy pii
predmétovém vyhledavani konkrétniho filmového produktu pfili§ nepomuze.

1. FILMOVA BIOGRAFIE O HU]?EBNiCH ]
OSOBNOSTECH JAKO SUBZANR HUDEBNIHO
FILMU A JEJI TYPOLOGIE

Zanr hudebniho filmu lze dale ¢lenit do mnoha dilgich
subzanrovych kategorii, a to podle fady moznych vymezovacich
kritérii. Z pohledu hudebni pedagogiky jde pak pifedevsim o
potencialni prakticky zptisob Skolniho vyuziti kazdého jednotlivého
produktu, ktery je samoziejmé v relaci s tim, ¢eho chceme konkrétni
praci s hudebnim filmem ve vyuce dosédhnout (tedy s edukacnimi
cili). Za nosné z hlediska jejich potencialniho edukaéniho vyuziti je
pak tieba povaZovat zejména tyto dil¢i subzanry hudebniho filmu:
zaznamy koncertli a hudebnich piedstaveni, dokumenty o hudbé a
hudebnich osobnostech,” filmové muzikal,* filmové prepisy hudebn&
dramatickych Zanré, ° filmové vizualizace hudby ® a filmové
biografie o hudebnich osobnostech.

Samostatnou skupinu dale pfedstavuji takové hudebni filmy, které
jsou svou mimoradné originalni podobou do jiz zminénych dil¢ich
kategorii nezafaditelné. Za zminku stoji pfedev$sim hudebni filmy
Spanélského reziséra Carlose Saury stojici Siroce rozkroéené mezi
hudebnim a taneénim filmem, zejm. pak jeho Carmen, 1983

* Zvladtnim ,podtypem” dokumentarnich filmi o hudbé a hudebnich
osobnostech jsou tzv. stylizované dokumenty. Jako ptiklad lze jmenovat
snimek S Madonnou v posteli, 1991, jehoz cilem byla medialni podpora
zpévaclina celosvétového turné Blond Ambition zroku 1990. Film je
predev$im soudasti masivni marketingové kampané a hlavné pak jedné ze
slozek marketingového mixu — reklamy ,na produkt Madonna®“. Projekt
kombinuje prvky dokumentu s prostiedky filmovymi.

* K typologii a moznostem pedagogického vyuziti filmového muzikalu
podrobné Sevéikova 2006.

* Napt. dvoji &eska filmova adaptace Dvoiakovy pozdni opery Rusalka —
Rusalka Vaclava Kaslika z roku 1962 a Rusalka Petra Weigla z roku 1977,
nebo koprodukéni rakousko-némecké filmové zpracovani vrcholné veristické
opery Giaccoma Pucciniho Bohéma — La Bohéme, 2008.

¢ Filmové vizualizace hudby jsou zvlastnim subtypem hudebniho filmu, jde
v nich bud’to o zna¢né diskutabilni snahu pfevést nabizejici se mimohudebni
program do filmového planu (jde fakticky pouze o popisné, vnéjskové,
formalni spojeni hudby a obrazu, tedy o jakési ,,glosovani programu
hudebniho dila napt. Vitava, 1935) nebo o asociovani hudebniho zazitku
tvirci do filmového obrazu (nejznaméj$imi ptiklady jsou piedevsim
waltdisneyovska Fantazie, 1940 a Fantazie 2000, 1999 — oficialni text
distributora uvedeny na DVD nosi¢i k prvnimu z uvedenych filmt zni: ,, Na
viastni oci spatiite hudbu, ktera ozije, na viastni usi uslysite obrazy, které
zacnou zpivat, a srdce si tuto smés bude zadat znovu a znovu!* Fakticky je
zde hudba Bacha, Beethovena, Cajkovského a jinych kolorovéna pohybem
animovanych postavicek Casto zasazenych do narativniho ramce — napf.
Mysédk Mickey ,tropi neplechu* na pozadi Dukasova Carod&jova uéné,
planeta Zem¢ vznika a na ni probiha evoluce za zvukt Stravinského Svéceni
jara).
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zalozena na propojovani Bizetovy opery a tradiéniho flamenca,
stirajici hranice mezi studovanym divadelnim pfedstavenim a
zivotem hlavnich hrdind tane¢nice Carmen a choreografa Antonia,
anebo filmova adaptace ,,pantomimického divadelniho ptedstaveni
Tancirna, 1983, uvadéného pivodné od roku 1981 v patizském Le
Théatre du Campagnol.8

Jako o hudebnim filmu je vSak mozné uvazovat i o fad¢ dalsich
tituld, které jsou sice na prvni pohled Zanrové mimo tuto kategorii,
ale hudba v nich pfesto hraje vyznamnou, resp. ptimo klicovou
formotvornou i vyznamotvornou roli, vybizi k potencidlnim
analyzam sémiotickym & archetypalnim (napt. Cernd labut, 2010,
kde se hudba a balet Cajkovského stavaji samy o sob& maximélng
fungujicim znakovym systémem, symbolickym modelem).

Specifi¢nost filmovych biografii o hudebnich osobnostech tkvi
predevsim v tom, ze vedle nutné slozky hudebni stavi pfedevsim na
silném ,,zivotnim pfib&hu*, ktery zcela jasné odkazuje k jakémusi
obecné znamému ¢i jest€é lépe univerzalné sdilenému jadru
pravdivosti. Tyto filmy se téméi bez vyjimky snazi ptsobit seridzné
a Casto i maximalné faktograficky ptesné. Je pro né charakteristické
hojné uzivani rozli¢nych potvrzovacich prostiedkl, které maji
nasobit dojem, ze jde o realisticky pohled na pojimanou osobnost,
jeho dilo, dobu (filmy tak napt. v dedikaci, v prologu ¢i epilogu
zduraziji, ze vychazeji ze skute¢nych udalosti, pouzivaji titulkové
odkazy na konkrétni roky a mista uvozujici déjové uzly a zvraty,
filmy jsou b&ézné nataCeny v autentickych prostiedich, prezentuji
dobové fotografie, programy koncerti a divadelnich ptedstaveni,
v ramci detailnich zabérl pouzivaji autografli, imituji co nejpiesnéji
fyzickou podobu osobnosti, jejich zplisob komunikace atd.).
Z hlediska dals$i mozné wvnitini klasifikace filmovych biografii o
hudebnich osobnostech je pak mozné hovofit hned o tiech
nejcastéjSich autorskych pfistupech k pojeti tohoto filmového
subzanru.

1.1 Filmova biografie o hudebnich osobnostech
s dokumentaristickym zamérem

Z hlediska potencidlniho $kolniho vyuziti hudebniho filmu °
predstavuji  samoziejm¢ mimotfadné dilezitou skupinu hudebni
biografie, jejichz zamér je vyrazné dokumentaristicky. Jejich snahou
je totiz zachytit filmovymi prostfedky hudebni fenomén pokud
mozno vérné ¢i v ramci subzanru a jeho specifik co nejvérnégji. Jde o

"' U zahraniénich filmd jsou v tomto textu disledné uzivany nazvy, pod nimiz
byly uvedeny v ceské produkci, rok urcuje premiérové uvedeni v kinech,
tedy nikoliv napt. Tous Les Matins Du Monde, 1991 ale Vsechna jitra svéta,
1991 (pro zékladni orientaci viz http://www.csfd.cz).

8 Snimek zprostiedkovavd divikovi intenzivni pocit mijejiciho casu a
historie, ve kterém se prolind "maly" osobni zivot pravidelnych ndvstévnikii
Jedné typické parizské, predméstské tancirny s behem "velkych" déjin. Film
Jje natocen uiplné beze slov. Divakovi ale vse mistrné zprostiedkovava pomoci
syntézy hudby, tance, pantomimy, masek a kostymii. V nékolika epizoddch,
odehravajicich se v rozpeti takrka padesati let (1936-83), jsou v Tancirné
pripomenuty vyznamné momenty z minulosti Francie a spolu s ni viastné i
celé Evropy. K popularité snimku prispivaji ¢etné a charakteristické melodie
onéch  casu.” (z  oficidlntho  textu  distributora  filmu na
http://www.csfd.cz/film/49417-tancirna)

° Existuje naopak také cela fada filmd, které spadaji do zde diskutované
kategorie hudebniho filmu pouze zdanlive, piestoze jsou Casto jako hudebni
filmy prezentovany. Hudba a hudebni konotace v nich plni pouze funkci
sekundarni, doplitkovou, koloraturni, ne vyjime¢n¢ také kulisovou, fetiSovou
¢i dokonce Sokovou (jde napf. o Hanekeho Pianistku, 2001 nebo Melodii
mého srdce, 2007 Kirsten Sheridan, v prvnim pfipadé jde o pozoruhodné
psychologické drama, druhy reprezentuje rodinné romantické snimky).
Soucasné je tieba pfipomenout vyznamné postaveni hudby ve filmu napf.
v souvislosti s dlouhodobou spolupraci Jeana Cocteaua a Georgese Aurica —
zejména Krev bdsnika, 1930, Kraska a zvire, 1946, Orfeus, 1950 ad. ¢i
Sergeje Ejzenstejna a Sergeje Prokofjeva — predev§$im Alexandr Nevsky,
1938 a Ivan Hrozny 1. , II., 1944, 1958.

hudebni filmy stavéjici na preciznim studiu realnych
muzikologickych a historickych prament, které jsou navic po
odborné strance peclivé konzultovany s védeckymi poradci a
konfrontovany s relevantnimi referencemi (v domacim kontextu je
tieba jmenovat napt. snimek Bozskd Ema, 1979 Jifiho Krejcika).

Na druhé strané jde ale i o filmy vychazejici z dochované
korespondence, ze vzpominek rodiny, pratel a soucasnikl,
z existujicich  rozhlasovych, televiznich, filmovych zaznamu
(ptikladem je snimek Za morem, 2004, subzanrové hranicici
s filmovym muzikalem, protoze obsahuje hned tfi velka muzikalova
¢isla zasazena formou snGi a vzpominek do jinak znacné
realistického narativniho ramce; film zachycuje Zivotni osudy a
Castecné i genezi tvorby amerického kabaretiéra Bobbyho Darina —
Darinliv manazer, prfitel a Svagr Steve Blauner pfitom nejen
korigoval scénat filmu, ale dohlizel nad celou jeho vyrobou a

propagaci).

Ke zvlastnim, a proto jednoznacné ojedinélym piipadim pak patii
filmy o dosud Zzijicich hudebnich osobnostech, které se pak logicky
zaméfuji jen na ur¢ité momenty z jejich zivota a tvorby a mohou mit
i zna¢né stylizovanou ¢i symbolickou povahu (napt. film Beze mé:
Sest tvari Boba Dylana, 2007 nebo Great Balls of Fire!, 1989 o
americkém rock'n’rollovém a country zpévaku, skladateli a
pianistovi, vyrazném prukopniku rock’n’rollu Jerrym Lee
Lewisovi). Z téchto filmt pak navic naprosto mensinovou skupinu
tvofi ty, na nichz se osobnosti, o jejichz Zivot¢ a tvorbé filmy
vypravéji, také samy podilely (napt. k autobiografickému filmu
Zare, 1996 nahral sam David Helfgott klavirni party a byl vyuzit
k u¢inné reklamni kampani filmu) nebo se jejich vlastni osudy
stavaji dil¢imi inspira¢nimi momenty filmu (napf. snimek Vitus,
2006 s paralelami mezi hlavnim hrdinou a jeho filmovym
predstavitelem — tedy fiktivni Vitus von Holzen a redlny Teo
Gheorghiu).

Spise ojedincle také vznikaji filmy na zéklad¢é uspé$nych kniznich
autobiografii (napt. snimek Prvni ddma country music, 1980 o
americké zpévacce a autorce Lorett¢é Lynn je filmovou adaptaci
jejiho autobiografického bestselleru z roku 1976 Havirova dcera —
v originale Coal Miner's Daughter, Loretta Lynn se rovnéz podilela
na filmovém scénaii).

Zvlastnim piipadem, kdy se obecné povédomi o umeélei a osobni
vypovédi jeho blizkych zasadné rozchazeji, je pak napf. snimek
Hilary a Jackie, 1998 vénovany slavné britské cellistce Jacqueline
du Pré. Jde o adaptaci knihy A Genius in the Family: Intimate
Memoir of Jacqueline du Pré vydané v Londyné vroce 1997,
jejimiz autory jsou sourozenci umélkyné Piers a Hilary du Pré.
Kniha i snimek tdajné zachycuji osobnost a zivot Jacquelin vérné,
proti ¢emuz se vSak vymezili fanousci slavné interpretky a obé dila
jako realistickou autobiografickou vypoveéd” odmitli ptijmout.

1.2 Hudebni filmy o ¢astecné ¢i zcela fiktivnich hudebnich
osobnostech

Priklady zcela mimofadnych uméleckych pocint v kategorii filmova
biografie o hudebnich osobnostech jsou dila Alaina Corneaua a
Gérarda Corbiaua. Za jejich spoleéné jmenovatele lze pfitom
povazovat nejen sméfovani k ¢asteéné ¢i plné fiktivnosti a volné
fabulaci pfib&hu, ale pfedev§im snahu vytvaret jedine¢na maximalné
autentickd hudebni sdéleni. Jde o snimek Vsechna jitra svéta, 1991
Alaina Corneaua, zachycujici pfedevsim kompozi¢ni a interpretaéni
filozofii a estetiku mistra violy da gamba Sainte Colombea. O jeho
zivoté ale i dile v8ak neni dnes mnoho znamo, vedou se dokonce
letité spory o jeho fyzické existenci (§lo o skute¢nou osobnost nebo
o umélecky pseudonym, za nimz se mohla dokonce skryvat zena?!).
Druhym vhodnym piikladem jsou rovnéz filmy Gérarda Corbiau
Farinelli, 1994 a Krdal tanci, 2000 oba s fabuli znacné se
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rozchazejici s realnymi Zivotnimi osudy Carlo Broschiho a Jeana-
Baptista Lullyho. Fiktivnost piibéhti a caste¢né i vykresleni
osobnosti ptitom ale pociny obou rezisérd nijak neumensuje, naopak
Comneau a Corbiau vytvofili zcela ojedinélé filmy, a to jak z
hlediska kinematografického (n€kolikanasobné nominace na Oscara
a ziskané prestizni ceny Kfistalovy globus, Zlaty medvéd, César
jsou toho dokladem) tak i hudebniho. Tyto snimky jsou ojedinélé
predevsim zachycenim autentického dobového hudebniho mysleni a
estetiky, provadéci hudebni praxe a zcela jedine¢né stylové
interpretace, véetné experimentalni mixazni simulace hlasu kastrata
ve filmu Farinelli, 1994. Corbiau zde vyuzil poéitacového spojeni
hlasu kontratenoristy a koloraturni sopranistky, aby docilil
zvukového, resp. barevného efektu hlasového oboru v dnesni dobé
jiz neexistujiciho. Jmenované filmy jsou soucasné také realistickou
vypoveédi o hudebnim, resp. kulturnim Casoprostoru Evropy 17. a
18. stoleti.

Samostatnou skupiny pak logicky tvofi filmy zachycujici zcela
fiktivni hudebni osobnosti, jejich dilo a tvlréi ¢i interpretacni
poetiku, navic ve smyslu jakychsi zobecnélych typti v ramci
tradi¢nich hudebnich prostiedi. Jde zejména o filmy spojené s
oblasti nonartificidlni (popularni) hudby. K mimotadnym snimkdim
z této dosti Siroké skupiny pak patii napf. Dreamgirls, 2006 a My
lepsi blues, 2011. Prvni zachycuje fenomén cernosskych vokalnich
téles prelomu 60. a 70. let 20. stoleti a castecné i atmosféru
tehdejsiho trendu blaxploitation. Druhy zptistupnuje ponékud rasoveé
uzavienou klubovou jazzovou scénu americkych velkomést s jejich
hrdiny vSednich dnl — zde brooklinsky Beneath Underground klub a
Bleek Gilliam Quartet.

1.3 Hudebni filmy o oby¢ejnych lidech

S diskutovanym problémem filmu o hudebnich osobnostech pak ale
samoziejme tematicky souviseji také produkty s dominujici
narativni rovinou, vypravéjici piibéhy ,,obycejnych lidi“, tedy
nikoliv profesionalnich hudebnikti, casto nejen skladateli a
interpretd, ale také napf. i hudebnich manazeri. Pfibéhy hudebnich
amatéru, ¢asto samoukl, kteti jsou vSak hudbou doslova nakazeni a
pohlceni, hudba je zrcadlem jejich vnitiniho ja, je smyslem jejich
existence, cestou k osvobozeni. Mnohé ztéchto filmi maji
jsou mimofadné divacky pusobivé a mnoho vypovidaji nejen o
hudbé, ktera zije v clovéku, ale pfedev§im o tom, ze jej pravé ona
¢inli zivym a nesmrtelnym (napt. Lars von Trierdv Tanec
v temnotdch, 2000, Once Johna Carneyho, 2006 nebo Ctyii minuty,
2006 Chrise Krause).

Potencial pro $kolni vyuziti filmii o oby¢ejnych lidech lze spatfovat
v mnoha rovinach, napf. jako velmi efektni a soucasn€ i znacné
efektivni pfiklady pro vyklad konkrétnich hudebné stylovych jevu ¢i
pro analyzu estetického programu a tviréi metody vazicim se
k vybranému hudebné stylovému jevu (napi. Svédsko-francouzsky
Zvuk hluku, 2010 jako pfiklad pro zprostfedkovani posluchacsky
zpravidla obtizného fenoménu ambientni hudby).

2. POPULARIZACE JAKO NEVYHNUTNY
PROSTREDEK VYUKY DEJIN

Prestoze je domaci pojeti intencionalni hudebni vychovy jiz tradi¢né
¢innostni, a tato idea se promita do vSech typt a stupiiti vzdélavani,
neoddglitelnou soudasti ptipravy v oblasti hudby jsou vzdy d&jiny
hudby. Prakticka vyuka dé&jin hudby je pfitom vzdy pfimo odvisla
od dvou zakladnich proménnych: od vize jakési optimalni verze
mozné vyuky (ve smyslu akceptace ptidélené hodinové dotace,
nasazeni do doporucenych roc¢niki ¢i semestri studia, dalSich
provazanosti s pfedméty uzce ¢i Sifeji souvisejicimi atd.) a od

faktickych, soucasnou realitou danych edukacnich podminek. Tyto
podminky pak ovSem podobu ,papirové vize“ optimalni verze
zésadnim zpisobem méni. Jan Mazurek ve své studii D&jiny hudby
(Mazurek 2011, s. 44-48) velmi piesné definuje tyto podminky
(ménici se v Case a v prostoru) zejména jako:

e, pokracujici trend nariistu pouhého fyziologii podlozného
poslechového zdjmu o nonartificialni hudbu* — zde
dodejme, Zze piedevSim o néckolik malo vybranych
zanrovych kategorii, jednoznacné nejvyraznéji pak o
popmusic;

e pokracujici zvySovani se nezdjmu o poslech artificialni
hudby obecné“ — tedy nejen o soudobou artificialni
(umeleckou) hudbu, ale o artificidlni hudbu vSech
stylovych obdobi obecné.

Vyuka dé&jin hudby ptitom pfi své praktické realizaci ve Skole narazi
na pét zakladnich nedostatku:

e znalosti zdkd a studentl v oblasti d&jin hudby jsou
minimalni, utrzkovité, postradaji systémovou propojenost,
nejsou dostatecné ukotveny a vétSinou ani adekvatné
vyvozovany zvlastni recepce hudby (tedy =z trvalé
konfrontace se zné&jici hudbou);

e vSeobecny kulturni piehled je omezeny, postrada
potiebnou hloubku a povédomi o provazanosti
casoprostorového kontinua (déjiny hudby nejsou zpravidla
vykladany v SirS§im kulturnéhistorickém kontextu, zaci a
studenti nejsou vedeni k samostatnému mysleni a
vyhledavani souvislosti);

e poslechové dovednosti jsou nerozvinuté, poslechova
zku$enost s artificialni hudbou je minimalni, navic Casto
stylové omezena (déti i zaci preferuji pfedev§im oblast
stfedniho proudu, ptipadné moderni taneéni hudby, resp.
hity, s vaznou hudbou se setkavaji pouze ve $kole, piip.
v jejim komerénim vyuziti zejména pak v reklamg);

e postoje zadkd a studentd khudbé jsou vyhranéné,
artificialni hudba je spiSe odmitana jako cosi prezitého,
ptili§ naro¢ného a nepfistupného, casto se setkdvame
s nepfipravenosti k prezentacim a konfrontacim vlastnich
postoji k hudbé, hodnotici stanoviska a soudy se omezuji
na konstatovani: ,, libi se mi to, nelibi se mi to*.

Popsany profil kompetenci (¢i snad spise ,,nekompetenci®) zaki a
studentli k posluchu artificidlni hudby a k vyuce dé&jin hudby pak
usti do obligatniho pozadavku: ,,chceme poslouchat hudbu kratkou,
Jjednoduchou a veselou*.

Klicovym cilem vyuky d&jin hudby v soucasné skole pak tedy musi
byt nejen proniknuti do obecné problematiky dé&jin uméni, resp.
seznameni se s vybranymi klicovymi hudebnimi problémy
jednotlivych stylovych obdobi, s jejich typizovanymi hudebné
vyrazovymi prostiedky a skladatelskymi, pfip. interpretacnimi
osobnostmi, ale primarné¢ piedevSim kvalitativni posun v oblasti
posluchaéskych kompetenci. Nejde tedy jen o ziskani a prohloubeni
znalosti v oblasti d&jin hudby, ale hlavné o rozvoj individualnich
poslechovych dovednosti a formovani zralych postoji k hudbé a
jejich prezentacim. Ucitel hudebni vychovy se tak nevyhnutelné
stava zejména popularizatorem hudby, hledajicim nejrozmanitéjsi
formy zprosttedkovani hudby, interpreta¢nich vykont a informaci o
hudbé, resp. recepce hudby jako celku. Transfer poznatki a
problémti muzikologické povahy je tak bez diskusi nutno podridit
pedagogickym cilim. Poznatky a problémy dé¢jin hudby jsou tedy
nutné piedavany nejen formou slovniho vykladu (tj. forma prostého
vykladu neobstoji), ale je tieba vyuzivat vramci diktatu
popularizace vSech problému adekvatnich vyucovacich metod i
forem vyuky. Zakladni ,,ucebni pomtickou* v§ak nepochybné musi
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Protoze ani dobou a prostorem vynucend nevyhnutelnost
popularizace v ramci vyuky dé&jin hudby nesmi vést k omezeni ¢i
dokonce k absenci toho primarniho, tedy hudby jako takové.

3. FILMOVA BIOGRAFIE O HUDEBNICH
OSOBNOSTECH JAKO PROSTREDEK
POPULARIZACE VYUKY DEJIN HUDBY -
METODICKE POSTREHY

Sledovani filmu a televize dnes neoddiskutovatelné patii
k prioritnim aktivitam Ceské populace, déti a mladeze nevyjimaje.
Pravidelné¢ zvefejiované prizkumy navstévnosti kin, filmovych
internetovych portalii a servert i sledovanosti televizniho vysilani o
tom jasné svéd¢i. Je proto nasnadg€, Ze pravé poucené a smysluplné
vyuziti filmu jako popularizaéniho prostfedku hudby a hudebnich
osobnosti muize byt vrukou znalého a kreativniho ucitele
vyznamnym a fungujicim didaktickym prostiedkem. Zakladnim
vychodiskem tohoto pedagogického problému pfitom je, ze je
vhodné pracovat pouze s takovymi filmovymi biografiemi, v nichz
hudba plni roli sémiotickou, sémantickou ¢i dokonce archetypalni,
resp. s filmy, jichz lze funkéné vyuZzit v oblasti tzv. umélecko-
historické pfipravy jako nevyhnutelné soucasti analyzy hudebniho
dila. Hudba ve filmu o hudebnich osobnostech musi byt uzitenym
nikoliv samoucelnym zprostiedkovatelem komplexniho popisu a
interpretace, méla by napomahat komparacim, kritickému
zhodnoceni a pochopeni kulturné€historického kontextu. Naopak
hudba, kterd plni ve filmu pouze roli doprovodnou ¢i koloristickou,
je pro vyuziti ve vyuce dé&jin hudby bezcenna. Prace s filmovou
biografii v hudebni vychové vzadném piipadé nespociva
v samoucelném promitani rozsahlych filmovych pasazi a je na misté
pouze tehdy, je-li pravé a jen ona schopna zprostfedkovat poznatek,
rozvinout dovednost a predevs§im vyvolat hudebni zazitek lépe a
silngji nez cokoliv jiného — tedy 1épe a silngji nez prosty uciteltiv
vyklad ¢i izolovany hudebni poslech.

Prace s hudebnim filmem ve vyuce dé&jin hudby je vzdy zalezitosti
znaéné narocnou, a to jak po strance technické, tak pfredevSim
odborné. Vyzaduje totiz nejen dobré technické zazemi, ale
predevsim ucitelovu bezpecnou znalost hudebnich filmt, kontextl
jejich geneze, recepéniho dopadu a vyznamovych modifikaci
v ménicim se Casoprostoru. Jde o velmi pracnou a narocnou cestu
hledani a nalézani nosnych metod a forem vyuky dé&jin hudby
prostiednictvim hudebniho filmu. Z hlediska metodického je mozné
doporucit hned nékolik vychozich pravidel:

e filmovd projekce neni cilem, nybrz populariza¢nim
prosttedkem vyuky dé&jin hudby, vZzadném piipadé
nenahrazuje ani nevytlacuje vlastni poslech hudby a praci
s notovym materialem;

e pracujeme pouze se snimky spliujicimi typologické
vymezeni hudebniho filmu, a to predev$im s témi, které
maji nezpochybnitelnou estetickou, uméleckou a zejména
hudebni hodnotu — fada filmi vénovanych ptedevsim
osobnostech z oblasti nonartificialni hudby pfitom stavi na
fabulaénich a syzetovych klisé a schematismech: vrozend
hudebni genialita, tézké zacatky, zaslouzeny uspéch,
drogy, alkohol, ldaska, sebezniceni, smrt (jako ptiklad lze
jmenovat snimek Viasern v tanci, 2006 o ,krali salsy*
Hectoru Lavoeovi s vse ilustrujicim podtitulem ,, hudba,
laska, slava, drogy, bolest, smrt* viz booklet DVD verze
filmu, vydano vroce 2009 Intersonic 99396); klisé a
schémata '© také Gasto nachazime v kompozici filmu, v

1" Nedévno vrcholici masivni vina zajmu filmait, zejména pak americkych
filmovych ale i televiznich, todit biografické snimky o hudebnich
osobnostech (viz v textu hojné citované projekty z posledniho desetileti)
vyvolala zcela logicky také odezvu v oblasti zdnrové filmové parodie. S

modelovani postav a motivacich jejich jednani, v praci
s prostorem a Casem atd. (napt. filmy Edith a Marcel,
1983, Ray 2004, Walk The Line, 2005, ale i Chopin touha
po lasce, 2002);

e filmovou projekci je nutno vzdy podpofit erudovanym
komentafem, podstatné je nejen upozornit na
faktografické chyby ¢i jiné obecné oblibené omyly, s
nimiz snimek pracuje, ale pfedevSim zdtraznit hudebni
rozmér problému, protoze o hudbu tu jde pfedevsim (za
vsechny omyly ¢i narativni posuny filmovych biografii o
hudebnich osobnostech jmenujme napf. skutenost, Ze
Salieri nezabil Mozarta a neni druhofadym skladatelem
klasicismu, Héndel nebyl uméleckym rivalem Farinelliho
¢i ze Beethoven jako dirigent nepremiéroval svou 9.
symfonii a Anna Holz nebyla jeho zakyni a pozdni
mL’lzou);ll

e hudebni film by mél dokumentovat konkrétni hudebni
problém, zejména pak problém hudebnépsychologicky
(napt. ve snimku Lev s bilou hiivou, 1986 vztah Janacka
k Zenam a jeho dopad na autorovo mysleni, citéni a
tvorbu), problém interpreta¢ni (jiz dfive komentovana
problematika stylové interpretace ve filmech Corneaua a
Corbiauho), problém ozifejmeni kompoziéni metody
signifikantni skladateli (napt. Amadeus, 1984 a scény,
v nichz Mozart tvoii, zejména pak sekvence Mozart a
Salieri u Confutatis Requiem), problém psychologického
profilu umélce jako determinanty jeho tvorby (Ve stinu
Beethovena, 2006 a scény bezprostiedné souvisejici
s premiérou 9. symfonie), problém dobové reflexe dila a
vlivu jeho pfijeti, resp. Cast&ji nepfijeti na chovani a
mySleni autora (pfizna¢né napi. scény s autentickou
rekonstrukci pafizské premiéry baletu Svéceni jara a
naslednymi  reakcemi  Stravinského, jeho rodiny,
spolupracovnikii, mecenasu a kritiki ve filmu Coco
Chanel & Igor Stravinskij, 2009).

Pti vybéru konkrétniho hudebniho biografického filmu je tieba
pon¢kud s odstupem hodnotit zejména standardné profesionalni
herecké vykony v hlavnich rolich, podpofené zpravidla dokonalou
simulaci fyzické podoby hudebni osobnosti i jeho osobnostni
psychologie. Takika ve vSech vyse citovanych ptikladech jsou tyto
ntechnické rozméry filmu bezchybné a znacné efektni. Nelze je
proto povaZovat za jakoukoliv vyjime&nost.'? Soudasné je tieba
naopak ocenit ojedinélé pfipady, kdy filmovy piedstavitel nejen
hudebni osobnost zdafile imituje, ale v ramci dlouhodobé pripravy
na nataceni prochazi obtiznymi lekcemi hry na hudebni nastroj ¢i
dirigovani (napf. Tom Hulce a Ed Harris jako Mozart a Beethoven)
nebo dokonce nové autenticky nato¢i vokalni part (napi. Val Kilmer
jako Jim Morrison v Doors, 1991 nebo Kevin Spacey jako Bobby
Darin v Za morem, 2004). Naprostou kuriozitou je pak situace, kdy
je filmovy herec svou roli ve filmu natolik ,,infikovan®, Ze se 1 sam,
rozumé&me mimo filmové platno, odda vlastni hudebni kariéfe
inspirované filmem."?

klisé, schematismy a stereotypy subzanru hudebniho filmu o hudebnich
osobnostech Gcelné pracuje snimek Neuveéritelny zivot rockera Coxe, 2007.

! Zde odkazuji k fiktivnim fabulacim z film& Amadeus, 1984, Farinelli,
1994 a Ve stinu Beethovena, 2006.

12 7 divackého hlediska je vSak nepochybng velmi atraktivni sledovat
v hudebnich filmech rovinu hereckého obsazeni, zejména pak hlavnich roli.
Pozornost samoziejm¢ budi predevsim obsazeni ,,mimo obecné zazity
herecky obor“. Jako piiklad jmenujme snimky Elvis Presley, 1979 (jde o
dvoudilny televizni film) a Great Balls of Fire!, 1989, v nich pak exceluji
Kurt Russell a Dennis Quaid, oba etablovani zejména v ak¢énich snimcich a
komediich, zde vSak v necekanych hlavnich rolich Presleyho a Lee Lewise.

" Jako piiklad Ize jmenovat amerického herce Jeffa Bridgese. Za roli
alkoholického country zpévaka a skladatele Bada Blakea ve filmu Crazy
Heart, 2009, ziskal Zlaty Globe i Oscara, jim nazpivana titulni piseii The
Weary Kind nejen zvitézila v oscarovém kléni, ale zaznamenala mimotadny
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Ustalenym jevem hudebniho filmu je rovnéz to, Ze pracuje
s klicovymi, zpravidla vSeobecné znamymi a ocefiovanymi
hudebnimi dily autora, a to vtéch nejlepsich, casto také
autentickych interpretacich.

prostiednictvim hudebniho filmu nesmi byt vzadném piipadé
zapomenuto je, ze komentovana filmova projekce musi piijemcim
poskytnout piedev§im silny emotivni s hudbou spojeny zazitek.
Jeding ten mize byt v tomto piipadé zdrojem realného zajmu nejen
o film jako takovy, ale ptedev§im (v ramci deklarované popularizace
hudby prostiednictvim hudebniho filmu) zdrojem zdjmu o Zivot a
dilo pfedstavované hudebni osobnosti.

Vyznamnymi kritérii vybéru nosného hudebniho filmu pro vyuku
d¢jin hudby by ptitom méla byt jeho ,,poctivost™. Nejde o to zabyvat
se nahodilymi jevy doby, ale pfedev§im bazalnimi, obecnymi a
proto nad¢asovymi otdzkami lidské existence a jejimi hodnotami.
Nehledejme filmové snimky s omezenou ¢asovou platnosti ani ty,
které usiluji o doslovny piepis. Sledujme souboj hudebni osobnosti
jako modelovou bitvu vzoru, ktery ndm ukazuje, Ze boj s dobou a
casem je mozné vyhrat, vyhrat prostfednictvim umeni, které ¢loveka
presahuje a které nam umozni vidét sami sebe ne takovymi, jaci
jsme, ale takovymi jakymi bychom mohli &i dokonce méli byt."*
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celosvétovy uspéch. Bridges sice jiz diive nahral nékolik studiovych
bluesovych pisni (viz album Be Here Soon zroku 2000), ale teprve
jmenovana filmova role v ném probudila zdjem o country music. V srpnu
roku 2011 vydal samostatné castecné autorské eponymni country album,
nasledovalo pak koncertni turné po USA.

' Badani v oblasti hudebniho filmu jako prostfedku popularizace hudby ve
vyuce hudebni vychovy jsou predmétem doktorské disertacni prace Mgr.
Jindficha Schwarze, DiS., interniho doktoranda katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v oboru Hudebni teorie a
pedagogika. Praxeologicka rovina feSeni je v souCasnosti pfedmétem plnéni
grantového projektu Fondu rozvoje vysokych skol 2012 (projekt 433/2012
Film jako prostiedek popularizace hudby). Tento text na feSeni projektu
navazuje, autorka této stati je Skolitelkou doktoranda a spolufesitelkou
grantového projektu.
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