GRANT journal
ISSN 1805-062X, 1805-0638 (online), ETTN 072-11-00002-09-4

EUROPEAN GRANT PROJECTS | RESULTS | RESEARCH & DEVELOPMENT | SCIENCE

Estetické fenomeény a jejich akceptace v hudebné-pedagogickych

koncepcich minulosti a sou¢asnosti

Janka Kupkova!

! Univerzita Konstantina Filozofa v Nitte, Pedagogické fakulta, Katedra hudby; A. Hlinku, &. 1; 949 74 Nitra, jkupkova@ukf.sk

Grant: MSVVaS SR KEGA 032 UKF-4/2015
Nézev grantu: Kultura a hudebni vzdélavani v 21. stoleti
Oborové zaméieni: AM Pedagogika a Skolstvi

© GRANT Journal, MAGNANIMITAS Assn.

Abstrakt Studie podrobuje zkoumani relevantni koncepce
s pozitivnimi  pedagogickymi ambicemi prizmatem estetickych
fenomént. Jejich akceptaci, ¢ negaci hodnoti v korelaci

s proménami mysleni. Pokousi se té¢Z odhalit podnéty k ,,vzkiiseni“
hudebné-pedagogickych stimuli  z minulosti, které vzhledem
Kk potteb& zvyraznéni zavaZnosti estetickych fenoméni nutno
aktualizovat a inspirovat se jimi i v soucasnosti.

Kli¢ova slova hudebné-pedagogické koncepce, esteticky fenomén,
esteticky zazitek, pluralita hudby, minulosti, sou¢asnost

1. UvoD

Cim se vyznaduje realita dneska? Rostouci agresivita ¢i lhostejnost,
nihilizmus, relativizmus hodnot, ktery pronikd majoritou
spole¢nosti. V1adné nam diktat financi, provazuje konzumni styl
Zivota. Jestvuje jesté v naSem SirSim kulturnim povédomi interes o
estetické prozivani a nachazeni nevsedni krasy v hodnotném uméni?
Esteticko-umélecka kompetence se v puvodnim arzenale eduka¢nich
kompetenci, pfijatyjch v novém miléniu neetablovala, hudebni
vzdélavani se bofi s problémy jeho adekvatniho docenéni, vcetné
pfijatelni ¢asové dotace. PomiZzou nam podnéty z minulosti ptispét
k ,rehabilitaci“ muzickych disciplin a podpofit argumenty
Kk posilnéni relevantnosti estetické dimenze hudebniho uméni?

2. KONCEPCE MINULOSTI ZKOUMANY
PRIZMATEM ESTETICKYCH FENOMENU

Dtiv, neZ zaméiime svou pozornost na pozitivni koncepce,
uplatiiované v minulosti, vénujme pozornost kliCovym pojmim a
jejich oziejméni. Esteticky fenomén definujeme v intencich M.
Mistrika (2013) jako ,jakykoliv ptirodni nebo lidsky jev, ktery se
vztahuje k sféfe estetiCna, je tedy esteticky funkéni a koncentruji se
kolem ného dalsi estetické fenomény“. Tento pojem rezonuje
sna$im zamérem, ,,nebo umoziuje vyloucit enumeraci rtiznych
estetickych fenoménu v estetickych textech v pfipadé¢, jak teoretik
nepotiebuje rozliSovat konkrétni esteticky vztah*. (Mistrik, 2013).
Pod koncepci rozumime vypracovanou soustavu nazori na néjaky
jev, zpisob nazirdni na né&jaké jevy, zpasob pojimani néceho
(Ilvanova, et al., 1983, s. 473).

Pii reflexi discipliny, oznacované obvykle jako hudebni pedagogika
mozno konstatovat, Ze sice krystalizovala az v 19. stoleti, pfi
mapovani déjin hudebni vychovy vSak relevantni zastoj pfisuzujeme
starofeckému mysleni, pro které je charakteristickd integrace etiky a
estetiky v idedly ,kalokagathie* (dobry a pékny). Odkaz antiky, jako
i evropského kiestanstvi a novovéké védy povazuje C. Diatka
(2005, s. 9) ,,za rozhodujici duchovni potence, s kterymi Evropa
vstoupila do 21. stoleti“. Konstatuje, Ze antika ,,ve svém vrcholu
(Platén, Aristoteles) vyustuje do racionalistickych konstrukci svéta
a skutenosti, ale pkitom si ponechdva prostor aj pro bohatost
smyslové zkuSenosti.” (Diatka, 2005, s. 196). Akcentujeme fakt, ze
antiéti filosofové zdtraziiovali vyznam hudby v rozvoji lidské
osobnosti, ptikladali jej relevantni zastoj, ocefiujic pozitiva hudby
(tad, harmonie rytmid a zvukid), jeji vklad pti zuslechtovani lidské
osobnosti, jako i jeji dispozici vést k poznani krasy.

Jaky byl vztah k estetickym fenoménam v stiedovékém mysleni? Je
tteba mit na zfeteli, ze ,stfedovék sméruje prostiednictvim
kiestanstvi k univerzalizmu, pticemZ zakladnim usilim je uskute¢nit
zduchovnéni ¢lovéka, jako moralni bytosti, ktera chape svét jako
harmonicky celek stvofitele a stvoieni“ (Diatka, 2005, s. 196).
V esteticko-umélecké sféte viak dochazelo, jako to uvadi aj J. Fukac
et al. (2000, s. 48) ,ke zna¢né diferenciaci mysleni, uméleckych
styli a estetickych hledisek*”.

Ve vyvoji do zformovani moderni védecké discipliny hudebni
pedagogiky je potfebné zvyraznit novou situaci v Evropé v 16.-18.
stoleti. Jeji charakteristiku erudované vystihli V. Lébl a 1. Polediak
(1988, s. 549), akcentujic fakt rozvijeni novovékého vseobecné-
pedagogického mysleni, podnécujiciho genezi novodobych systému
vSeobecné-vzdélavaci Skoly a zaroven jeho zpétni reflexi.
V muzikologii i pedagogice panuje shoda v hodnoceni pfinosu J. A.
Komenského (1592-1670), ktery teoreticky fundované traktoval
dobové Skolské otazky. Nemozno vsak opomenout ani praktické
aktivity piarista a jezuitd, kterym se podafilo vytvofit dobovy model
fungujici ,,estetické vychovy*.

Je ziejmé, Ze na prelomu 18. a 19. stoleti se sice Skolni vychovni
praxe neodpoutala od nabozenského nazoru, avsak, jak tvrdi Fukac
et al. (2000, s. 52) vplyvy osvicenskych reforem vedli v mnohych
evropskych zemich ksekularizaci Skolstvi. Z hlediska pfinosu
relevantnich vyvojovych impulzi od pol. 18. stoleti je tieba
zvyraznit oblast némecky mluvicich zemi, co naslo sviij pozitivni
odraz aj v intenzité hudebné-pedagogickych reflexi. Za skute¢ného
zakladatele v€decké hudebni pedagogiky se poklada Svycarsky
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pedagog H. G. Négeli (1773-1836). Z nasi optiky je zajimava jeho
spoluprdce s M. T. Pfeiferem, Ustici v koncepéni spojeni obecné
pedagogickych, estetickych a hudebné didaktickych hledisek,
pticemz k rozvoji jedince mnéla vést zpévna aktivita.

O estetizaci aktivit a posilnéni smyslového rozvoje se zasazoval
némecky pedagog B. Ch. Natorp (1772-1846), ktery je povazoval za
kli¢ové ulohy v ramci zpévacké vychovy. Jak zvyraziuje J. Fukac et
al. (2000, s. 54) na platformé hudebni pedagogiky se po prvni krat
uplatnil novy pozadavek estetické vychovy, jak ji v zavislosti na I.
Kantovi zformuloval F. Schiller ve svych myslenkach (O estetické
vychové lidi 1793-1794).

V dégjinach hudebni pedagogiky si pozornost nesporné zaslouZzi aj
zakladatel némeckého esteticko-vychovného hnuti a prosazovatel
esteticko-vychovnych idedlt Alfréd Lichtwark (1852-1914),
osobnost s mezinarodni autoritou. Je nutné viak pfipomenout, Ze pfi
genezi obecné povahy esteticko-vychovného konceptu stal némecky
basnik a estetik F. Schiller. Potfebné je zminit se téZ i o faktu, zZe
pragmatické snahy, prosazujici se v 2. polovici 19. stoleti (napt. H.
Spencer 1820-1903), vzhledem na jejich pievazujici zietel
k utilitarizmu,  adekvatné nedoceiiovali vyznam esteticko-
vychovnych aspiraci. Rozhodné nelze opomenout koncepci éeského
estetika O. Hostinského (1847-1910), ktery na pielomu 19. a 20.
stoleti formoval celkovou koncepci hudebni a estetické vychovy,
reagujic na podnéty zahrani¢ni i impulzy z doméaciho pedagogického
mysleni. V zahrani¢nim teritoriu se v8ak neprosadili a ,,svétu zistala
jeho koncepce neznama“ (Fukac, et al. 2000, s. 62).

3. ESTETICKE DIMENZE V REFLEXI HUDEBNICH
PEDAGOGU V 20. STOLETI

Od ptelomu 19. a 20. stoleti je pro vyvoj obecné, jako i pro hudebné
pedagogické mysleni signifikantni snaha o permanentni inovace.
Obdobi, vymezené lety 1900-1930 veslo do historie jako éra tzv.
reformni pedagogiky. Reformni pedagogické hnuti je spjaté se
jmény R. Steinera (1861-1925), M. Montessoriové (1870-1952), C.
Freineta (1896-1966) a jinych.

Je zfejmé, Ze se prosazovali i integraéni snahy, kterym vychazeli
vstiic hudba a hudebni vychova. Relevantné je docenil hudebnik
Svycarsko-rakouského piivodu Emil Jacques Dalcroze (1865-1950),
ktery se dopracoval k pochopeni komplexnich psychologicko-
fyziologickych souvislosti. Za zaklad povazoval rytmus a za projev
rytmu esteticky pohyb. Muzikologie kvituje fakt, ze vplyv jeho
nédzord, vyslovenych ve vydanych publikacich (1907, 1922) byl
znacni, jak vSak konstatuje V. Lébl (1988, s. 551) “nemozno fici, Ze
by Dalcroze sdm pomaéhal konstituovat moderni pojeti hudebni
pedagogiky jako veédy*“.

Jako tvrdi J. Fuka¢ et al. (2000, s. 65) po roku 1945 patii k
hlavnim hybnym silam dalsiho vyvoje odboru dalekosahlé zmény
spolecensko-politické, civilizaéni a kulturni. Povojnové badatelské
usili, piepojené s hudebné-pedagogickymi snahami a reflexi
estetickych fenoménd, se orientovalo na empirickou sféru (testy),
jako aj na oblast vnimani hudby a snim souvisejici otazky
klasifikace posluchaci, resp. jejich typologie. D&jiny jsou dokladem
invence autord, dnes jiz neznamych, (napt. G. Kyme), vytvéaiejic
testy na uréeni estetickych tsudku (zr. 1954). Jejich diagnostika
spocivala v komparaci raznych solovych pfednesu totozni hudebni
skladby, resp. hodnoceni kvality v porovnéani riznych hudebné-
interpretacnich vykont.

Zajimavymi podnéty, aktualnimi i pro dneSek jsou reflexe
erudovaného némeckého muzikologa a psychologa A. Welleka
(1904-1972), ktery v 60. letech uplynulého stoleti akcentoval fakt,
ze ,hlavni schopnosti muzikality je védét esteticky vnimat, byt

esteticky vnimavym (Burlas,1997, s. 44). Zretel k estetickym
atributim neabsentoval ani v typologii posluchac¢t, prezentované
Ortmannem, pti¢emZ pravé typ ,,percepéni®, ma z hudby esteticky
zézitek. Vnimani a vicero jeho drovni se ocitlo v zorném uhlu
francouzského muzikologa, skladatele a pedagoga J. Chailleya
(1910-1999) a znaseho pohledu je relevantni pravé analytické
vnimani. Je pojaté jako ,aktivni, komplexni vnimani hudby, jako
celku, tak i jeji detaili. Poslucha¢ hudb& rozumi, vi o ni
kvalifikovan¢ komunikovat, orientovat se v ni, mé pii jeji vnimani
emocionalni i esteticky zazitek” (Baranova, 2013, s. 13).

Historie ndm vSak doklddd aj diametralné odlisné badatelské
pristupy, které prezentoval napt. némecky filozof, muzikolog a
sociolog T. W. Adorno (1903-1969), piedstavitel tzv. frankfurtské
Skoly. Fundamentem pro estetické hodnoceni se u ného stava
strukturalistické ~ pozndvani  hudby,  preferované v jeho
autonomistické koncepci. Vyslovil pro dneSek sporné myslenky o
muzické praxi hudebni vychovy, kterd vytvaii propast mezi
estetickym a pedagogickym myslenim. V shodé sL. Burlasem
(1997, s. 111) mu moZno oponovat tezi, Ze ,,muzické snahy vedou
k osvojovani si hudby jako estetického fenoménu, aj kdyZz se
v didaktickém slovniku slovo estetika nenachazi®. Estetické zfetele
neopominal ani némecky skladatel, muzikolog a pedagog N. Linke
(*¥1933), ktery pii definovani pojmu hudebni pedagogiky uvazoval o
prekonavani protifeCeni mezi praxi a teorii, hudbou a jeji estetickou
abstrakei.

Zajimavou v linii nami zkoumanych otazek se stali ambice
némeckych pedagogi L. Kestenberga (1882-1962) a F. Jodeho
(1887-1970), kterych integraéni snahy se podle L. Burlasa (1997, s.
19) orientovali nejen k spojovani hudby a Zivota, ale sméfovali aj
k dosaZeni triddy ,,zpivat, tancovat, hrat“. Je potiebné kvitovat fakt,
Ze polyestetické ambice, v z&rodku obsaZené v jejich hudebné-
pedagogickém Usili, se naplno rozvinuli od r. 1982 v etablovaném
Institutu pro polyestetickou a integrativni hudebni pedagogiku
v Salzburgu, spjatou s progresivni aktivitou takych osobnosti, jako
byl profesor W. Roscher (1927-2002) a dodnes mimofadné
iniciativni pedagog a terapeut W. Mastnak (* 1959). V intencich
charakteristiky L. Burlasa (1997, s. 67) ,polyestetickd vychova
integruje vSechno z uméni ke komplexnimu obohacovani ¢lovéka“.

Estetické zietele sehrdli svou nespornou roli i v slovenském
hudebné-pedagogickém teritoriu. UZ pocatkem 80. let 20. stoleti
generovalo teoretické uchopeni  problematiky pedagogické
interpretace hudebniho dila, kterou jeji autor, muzikolog, skladatel a
pedagog Ladislav Burlas aj v dalSich letech, ve vydanych
publikacich cizeloval a precizoval. Vychazejic z poznatku o dvou
esteticky a koncepéné odlisnych verzi, sim dospiva k vystizné
formulaci: ,,Nase koncepce je heteronomni, ale snazi se systémove
obsahnout autonomni momenty. Teda tento protiklad chape jako
dialektickou jednotu. Proto pravdépodobné piekonava parcialnost
predchazejicich ptistupl. Vychazi z predpokladu, ze 1. Hudba jako
umeéni je schopna komunikace a bez toho transferu by ztratila svij
zmysel.2. Hudba se stdva osobitym nastrojem uméleckého
osvojovani svéta. 3. Vzhledem k tomu, Ze jde o speciélni sonicky a
morfologicko-syntakticky systém, hudba si vytvafi svou osobitou
sémiotickou soustavu“. (Burlas, 1998, s. 39-40). Je ziejmé, Ze
relevantni oporou pii fundovanych reflexich byli L. Burlasovi aj
podnétné impulzy z hudebné-komunikaéni teorie, které ziskal
aktivnim kontaktem stzv. ,Nitranskou Skolou“ (pasobici pfi
védecko-vyzkumném  pracovisti  literarni  komunikace a
experimentalni metodiky na PF v Nitfe), integrujic ve vyzkumu tak
literata, jako i hudebniki a vytvarnikd, odborné zorientovanych aj
v sémiotickych otazkach.

V linii  pozitivniho  vyuziti komunika¢né-interpretaéni teorie
smérovali aj védecké hudebné-pedagogické prace bansko-bystrické
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badatelky Evy Michalové, reflektujic otazky estetické i pedagogické
komunikace (1997). Komunikaéni vztah ucitel-zdk pojima jako
partnersky, oba vénuji pozornost hudbé (uméni), oba objevuji v ném
krésu, etické a estetické hodnoty. VyuZziti metafory pti odhalovani
krasy je pevnym pojitkem, spajejicim koncepci E. Michalové s
hudebné-pedagogickou projekci hudebniho skladatele a pedagoga
Juraje Hatrika. Estetické zietele akcentuje nejen pii vymezeni
népIné jednotlivych slozek hudebni edukace, ale zvyraziiuje aj
partnerstvi Zak-ucitel na duchovnim principu krasy, harmonie,
souladu. Pozornost soustieduje aj na specifické Zanry, které jsou
piinosné pfi citovém, estetickém i hudebnim rozvoji déti (rozpravka,
hra). V jeho invenéni koncepci (1997) jsou piitomni aj stimuly
psychologické (z tzv. Skoly humanistické psychologie, zejména jeji
reprezentantky Jean Houstonové), s docenénim vyznamu kinestézy:
UZ pozorovani zruéné hry na nastroj, krasného zpévu, pivabného
tance a jejich kinesteticka rekonstrukce v piedstavé pripravuje nas
pohybovy aparat, hlasivky i mysl, znamena kus cesty za dalekym
vysledkem (Hatrik, 1997, s. 99). Pozitivni podnéty z hudebné
pedagogické-koncepce J. Hatrika byli ovéfované nejen jeho
dlouholetou vlastni aktivitou (hudebné-vychovné programy,
realizované v celoslovenském rozméru, edukaéni a umélecké
pusobeni v Détském mésteCku v Trencine-Zlatovcich) jako aj
prostrednictvim jeho kreativnich néasledovnikti doma i v zahrani¢i
(Tatiana Pirnikova, Eva Jenckova).

Jaké byli trendy v mysleni u nas po spoleenském pievratu v roku
1989? A. Rajsky (2012, s. 63) v komparaci s evropskym vyvojem
reflektoval, Ze se v naSem geografickém teritoriu za¢inal vyrazn&ji
§ifit postmodernizmus az po padu komunizmu od roku 1990 a
zarovenn vystihl fakt, Ze ,,na misto silnych, architektonickych, na
absolutni pravdé postavenych metafyzik (idealismu, marxismu,
pozitivizmu, historicizmu, naturalizmu, racionalizmu) se v duchu
postmoderny preferuji fragmentarni ,malé diskurzy” uprostied
pochybovani, inverzi, rekurzi, imitaci, kompilaci, ironie a estetické
hravosti“. Badatelé (B. Sliwerski, 2012, s. 81) se téZ zamysli nad
aktualnim problémem zdali “postmoderna jako novy jev na prahu
21. stoleti, ktery zrodila krize kultury civilizace, otevira pedagogiku
k né¢emu, co se da predpokladat v budoucnosti, aneb se téZ sama
stane pro jeji dosavadni uspéchy dé&jinni, historickou, hodnotnou
perspektivou*.

4. ESTETICKY’ ROZMER A JEHO PLURALITA
V KONCEPCICH PEDAGOGU V SOUCASNOSTI

Pfi charakterizovani podstatnych ¢rt soucasnosti v shod¢ s reflexi S.
Gélika (2012, s. 94-95) mlZeme piijat premisu, Ze typickym jevem
soucasnosti je globalizace s jeji rozmanitymi aspekty. | kdyz

»0lobalizace a postmoderna maji  mnoho  spole¢ného-
neuchopitelnost,  fragmentarnost,  nestalost, = nekoncepénost,
bezbfehost.  Rozdil je vtom, Ze  postmoderna je

mnohodimenzionalni, vnitiné rtiznorod4, nesourodd, a globalizace
spéji a vytvari nové struktury (Galik, 2012, s. 95). Je zfejmé, Ze
»Vsoucasnosti se do popfedi dostava myslenka vedeni
interkulturniho dialogu, s cilem vzdjemného porozuméni a uznani
(Gélik, 2012, s. 95) a pluralitu raznych vychovnych, resp.
vzdélavacich kultur a edukaénich strategii rozhodne nemozno
opomijet.

Pti pohledu na soucasnou hudebni pedagogiku na Slovensku
kvitujeme pozitivni fakt, Ze ani v novém miléniu — v 21. stoleti, v
éfe informaénich a komunika¢nich technologii, nerezignovali naSi
popiedni hudebni pedagogové na reflektovani hudebné-
pedagogickych otdzek, prizmatem estetickych atribut. Pfepojeni
empirické a teoretické sféry je pfiznacéné pro ptinosné hudebné-
pedagogické koncepce slovenskych pedagogi E. Baranové, B.
Felixe a B. Balcarové. Bansko-bystficka pedagozka Eleonodra

Baranova ve své reflexi (2013) akceptovala podnétné myslenkové
vychodiska L. Burlase a formulovala typ syntetické percepce,
sméfujic k dosahnuti emocionélniho a estetického zazitku. V jejich
intencich ma percepce na hodinach hudebni vychovy tfi kvalitativni
roviny, nejvyse stoji vnimani uméleckého dila. Relevanci ptiklada aj
rozvoji hudebniho vkusu, estetického citéni a zejména dosahnuti
emocionalniho zé&zitku. Zintenzivnéni uméleckého zazitku doséhne
pedagog ,.kromé& adekvatni motivace zaddvanim Uloh a otazek,
vyuzZitim a kombinaci percepce sjinymi hudebnimi a
mimohudebnimi ¢innostmi, které muze podle potieby zatadit do
kterékoliv etapy vyucovaci hodiny* (Baranovd, 2013, s. 67).

Koncepce rozvijeni hudebné-dramatické ¢innosti v intencionalni
hudebni vychové (2013) z pera kreativniho pedagoga Bela Felixe
ptihliZi téZ na akceptaci estetickych fenoménd. Jeho pedagogické
mysleni, orientované na oblast rozvijeni tvofivosti déti a mladeze je
v koherenci s koncepénim pojetim E. Szobiové, inspirativni aj pro
vytvarnou edukaci a estetickym aspektim vytvofeného produktu
ptiklada adekvatni vyznam.

Atribut zku$enosti, ktery mél v pedagogickych koncepcich minulosti
své adekvatni docenéni (zejména v némeckém hudebné-
pedagogickém okruhu) byl podnétny aj pro reflexi preSovské
pedagozky Bozeny Balcarové, zamétené na sféru integrativni
hudebni vychovy (2013). Prostfednictvim vlastni, individualni
hudebni zkuSenosti je ditéti umoznéné vnimat, prozivat a hodnotit
hudbu a krasno. Oslovuje ji aj utvafeni estetické gramotnosti, jako
vlastnosti osobnosti ditéte.

V nasi studii jsme se ze specifického zorného uhlu, zaostieného na
estetické fenomény primarné vénovali hudebné-pedagogickym
koncepcim, ¢i reflexim. Nelze vSak ztracet ze zietele fakt, ze
V soucasnosti pfichazeji mnohé podnétné impulzy aj ze strany
specialnich estetik (estetika hudby), kde se iniciativné a fundované
projevuji i slovensti univerzitni pedagogové, pusobici na raznych
akademickych platformach (Julius Fujak, Renata Beli¢ova, Milan
Michalec a jini).

Zavérem si dovolime uvést, Ze naSe studie negenerovala s ambici
vycerpavajiciho pohledu na vsechny dosud vytvofené hudebné-
pedagogické koncepce, akceptujici estetické fenomény. Selektovali
jsme predevsim ty, které byli ptiznaéné pro podnétné smérovani
hudebné-pedagogické reflexe, ¢i edukacni sféry. Do nasi studie jsme
vSak zahrnuli aj ty mySlenky, se kterymi se soudasna pedagogika
neztotoziiuje a teda byli vyvojove prekonané. Viceré z estetickych
stimuld, které se objevili uz v minulosti méa potencialitu aktualizace
a vyzvou, ktera neztraci do dneSnich dnt nic na své platnosti je
pozitivni Usili o esteticko-zaZitkové zpfistupiiovani hodnotné hudby.
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