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Abstrakt  PredloZzeny prispevok pojednava o historickych
stvislostiach vyvoja vokalnej interpretacie a vokalnej pedagogiky
v druhej polovici 20.storocia. Jeho vychodiskom je nesporne
klasicka vokalna interpretacia avokalna pedagogika, ktora
nadviazala na belcantovy princip spievania. TaktieZz poukazuje na
Stylovost’ mnohych spevackych osobnosti, ktori sa nesporne zapisali
nielen do histérie vokalnej interpretacie, ale aj vokalnej pedagogiky
v kontexte nonartificialnej hudby.
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1. ZACIATKY KLASICKEJ VOKALNEJ
PEDAGOGIKY NA SLOVENSKU

O vokalnej pedagogike na Slovensku mézeme prakticky hovorit’ az
v pitdesiatych rokoch 20. storocia, kedy sa zalozila prva
profesionalna  vysokoskolskd  umelecka ingtiticia VSMU
v Bratislave (1949), ktora zabezpeCila plnt kvalifikaciu pre
spevacke povolanie. Dovtedy totiz absentovali profesionalne
hudobné institucie, ktoré by mohli byt koreiom hudobnej kultury
a umeleckého Skolstva na profesionalnej baze. Slovenska spevacka
Skola na Slovensku plne reSpektovala taliansky belcantovy princip
spievania, to jest 'ahko, vol'ne, na dychu tvoreny ton s dostato¢nou
hlavovou rezonanciou, jasné a predné znenie vokalov i konsonantov,
vracnu  kantilénu, dosledn( pre viazanie samohlasok v legate
arychle vyslovenie spoluhlasok, frazovanie smerujuce ku
grada¢nému vrcholu skladby. Zakladajuca osobnost vokalnej
pedagogiky na Slovensku - &esky vykonny huslista, skladatel,
spevak a pedagdg Josef Egem (1874 — 1939) si osvojil spevacku
techniku bel canta na viedenskom konzervatoriu u Augusta Ifferta
(1859 — 1930). Darina Zuravlevové (1906 — 1988) prostrednictvom
svojej profesorky Marie Fleischerovej v Brne preniesla na
Slovensko prvky franctzskej spevackej Skoly (hlboké postavenie
hrtanu, krytie ténu, ...). Dlhoro¢ny popredny ¢&len opery SND
Arnold Flogl (1885 — 1950) Studoval spev u bratov Emila Buriana
(1904 - 1959) aKarla Buriana v Prahe, ktori boli Skoleni
belcantovou technikou. Anna Korinska (1899 — 1979) povaZovana
za nestorku slovenskej spevackej Skoly Studovala spev u viacerych
pedagogov: V Kosiciach u byvalej zahrebskej spevacky Marie
Pohlovej, v Budapesti u Gejzu L&szloa a Erzsi Gervayovej a vo
Viedni u Theodora Lierhammera a Kéthe Rantzauovej. Vo svojich
vyudovacich principoch tak skibila poznatky madarskej a
viedenskej Skoly s talianskym bel cantom. Aj ked nazory na

sposoby dosiahnutia uvedenych ,.cielov* jednotlivych hlasovych
pedagdgov obcas lisili, ich spoloéné smerovanie udaval spominany
spevacky ideédl zalozeny na talianskom belcante. V tom case
vznikalo aj mnoho publikécii zameranych na metodiku spevu
a hlasova vychovu prevazne od ceskych autorov. Medzi
najvyznamnejSie patri Metodika spevu (Méria Smutna-Vikova),
Hlas, fe¢, sluch (Bohuslav Hala — Milo$ Sovék), Hlas, fe¢, pévecké
uméni (Jaromir Soukop), O péveckém uméni (Dmitrij Lvovié
Aspelund). V hlasovej vychove na Slovensku sa hovorilo o jednej
spevackej technike atd smerovala ktzv. opernému, klasickému
vokalnemu prejavu.

1.1 Najvyznamnejsi interpreti Slovenskej spevackej Skoly

Oblast’ interpretacie vo sfére klasického spevackeho umenia pred
rokom 1989 taktiez nezazival ocCakavany rozkvet. Najlepsich
slovenskych spevdkov na domdcich podiach sme mali moznost
vidiet’ len zriedka. V obdobi, ked’ Luciu Poppovu (1939 — 1993)
oslavoval cely svet, za Zeleznou oponou sa o nej nanajvys len
Sepkalo. Osud emigranta zastihol aj vynikajicu sopranistku Editu
Gruberov( (1946) a na svetovych podiach bolo tieZ skor pocut’ ako
na domacich Lubicu Vargicovi (1968), Evu Jenisovi (1963),
Dalibora Jenisa (1966), Sergeja Kopcaka (1948). Azda
najznamej$ou domacou spevackou osobnost’'ou sa stal Peter Dvorsky
(1951), ktorého znalci radili k najlepSim svetovym tenorom. Jeho
umelecka kariéra smerujlca takisto na svetové pddia bola v obdobi
komunizmu taktieZ popretkand tazkostami anezmyselnou
byrokraciou.

2. ZACIATKY NONARTIFICIALNEJ
INTERPRETACIE

Za zrod nonartificialneho vokalneho prejavu (patria sem vSetky
zanre nonartificialnej hudby, avSak najvyraznejSie sa da hovorit
predovsetkym o jazze a pop music) mozeme pokladat’ obdobie, kedy
sa po prvé spojil inStrumentélny jazz s ¢ernosskou vokalnou hudbou.
Vyznacoval sa predovSetkym drsnym hlasovym témbrom,
pouzivanim hrudného registra, vyraznym rytmickym c¢lenenim,
ktoré sa prejavovalo réznymi synkopickymi Gtvarmi, spievanim
mimo taktovej doby (tzv. off-beat), v oblasti intonacie nepresnym
ladenim ténov (blue notes), premenlivostou zékladnej melodie,
Specifickym vyrazom a zvlastnym frazovanim. Mimoriadne velky

vyznam amoznosti  roz§irit  vyrazova  $kdlu  spevakov
v nonartificidlnej ~ sfére mal  vyndlez  elektroakustického
zosiltiovacieho zariadenia a mikrofénu. Umoznil komornejsi

aintimnejSi prejav a pouZitie najroznejsich polohlasov, Sepotov,
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vzdychov, sledujuc vyrazov( stranku piesni. Postupne sa
krystalizujaci swingovy Styl si naSiel v mikrofénovom speve
idedlneho partnera, schopného realizovat tie najprogresivnejSie
vokalne prejavy — jemnejSie frazovanie, rytmickd uvolnenost’
vlaénost. K popredi sa dostavali spevaci s méakkou, lahodnou,
zamatovou farbou, ako kontrast a reakcia k dravému, az surovému
spevu Cernochov. Aj ked’ spevacke umenie belcanta je nerozlu¢ne
spata s klasickym spevom a svetovymi opernymi stankami, jeho
nepatrné prvky badame u viacerych spevakov popularnej hudby
ajazzu. Azda najmarkantnejSie prejavy mozeme pozorovat
v senzitivnom prejave Franka Sinatru (1915-1998). Jeho technika
bola priznacnd majstrovskym ,.krytim* prechodnych ténov medzi
jednotlivymi hlasovymi registrami. Urcitym odstupom casu jeho
spevacky §tyl mozno definovat’ ako tzv. crooner-ov Styl, ktory sa do
hudobnej terminoldgie zaviedol eSte zaciatkom 20.storo¢ia. Pévodne
to bol ironicky termin oznacujuci sentimentdlny, romanticky
spevacky prejav, ktory sa da dosiahnut’ pouzitim mikrofénov. Tento
vokalny Styl vychadza z dikcie hovorovej re¢i, kde nachiddzame
korene dorazu na zrozumitelnost’ spievaného textu, do ktorého
Sinatra dokéazal preniest’ osobity prejav poetickosti. Stal sa tak
suCastou amerického hudobného priemyslu, kultirnou ikonou
20.storo¢ia a synonymom jazzového spevéaka. Jeho sucasnym
pokracovatefom vtomto Style je bezpochybne Michael Buble
(1975), ktory bol nominovany na Grammy, viackrat ziskal cenu
Juno. Medzi skutoéne velké spevacke osobnosti jazzového zZanru
minulého storocia patria aj Nat King Cole (1919 — 1965), v ktorého
speve je mozné pozorovat rytmické frazovanie in3pirované
vlastnym jedineénym S§tylom hry na klaviry. Neodmyslitel'nou
sucast'ou vyvoja jazzového zanru bol ijedine¢ny vokalny prejav —
scat, ktory sa povazuje za Specificktl improviza¢nu techniku spevu
bez textu, na ur¢ité slabiky. Prva zmienku o tejto technike
zaznamenavame u legendarneho Luisa Armstronga (1901 — 1971),
ktory sa po spadnuti textu piesne Heebie Jeebies pri nahravani
v roku 1925 originalne zaimprovizoval na ndhodné slabiky. Tuto
improviza¢nti spevacku techniku najviac rozvinula Ella Fitzgerald
(1917 - 1996), uktorej sa najmarkantnejSie prejavila sloboda
vokalneho prejavu bez viazanosti vyznamovostou textu. .V
60.rokoch priniesli nové pohlady na dovtedy nestukocni vokdlnu
ekvilibristiku slavne a cappella zoskupenia koketujlce s jazzom,
popom igospelom: Lambert — Hendrics — Rossova, Manhattan
Transfer, alebo franclizske okteto Swingle Singers.“! Jednym
z najvyraznejSich Zanrov jazzového okruhu bol blues. Vokalny
prejav v tomto Zanri mal najma v archaickych bluesovych formach
blizko k recitativnej deklamaécii, ¢o sa odzrkadlilo v*“ drsnom
a zemitom prejave ovplyvnenom vyrazovymi odtienkami gospelovej
hudby**. Neda mi tu nespomentt’ aspofi tri vyrazné osobnosti tohto
Stylu — Mahalie Jacksonov( (1911 — 1972), Ma Rainovu (1886 —
1939) a ,,cisarovni“ bluesu Bessie Smithovu (1894 — 1937).

Volnost vokalneho prejavu v nonartificialnom zanri si v tomto
obdobi nevyzadovala systematizaciu jednotlivych vokalnych
technik, premyslent vokalnu metodiku, ani vyrazne odlisni vokalnu
edukaciu od klasického spevu. Jednotlivi interpreti boli zvicsa
samoukmi a vzajomne indpirovani vo vokalnom prejave. Nemame
vedomosti 0 Ziadnych pedagogickych osobnostiach, ktoré by
vyraznym spdsobom formovali jednotlivych vysSie spomenutych
interpretov danej doby.

2.1 Zaciatky nonartificialnej vokalnej interpretacie na
Slovensku

Jazzové frazovanie vyrastalo takpovediac z poddajnosti anglického
jazyka, ktory nema pravidelny prizvuk ako slovené¢ina. Slovenska

! MOTYCKA Peter, SUBA Andrej: Zlato v hrdle. In: Hudba 111.Q MMVI,
Hevhetia: KoSice, Roénik L, ¢. I11.Q, s.36.

vokalna jazzova interpretacia pri ,,adaptacii“ musela zdolat’ hned’
niekolko prekazok:

= prispdsobit’ §tylovost’ vokalneho prejavu s vlastnym jazykom

= vyriesit’ slovensku ,,spevacku® vyslovnost’ metrorytmu tohto
Z&nru

= vybudovat spevacku techniku Specidlne prisposobent
elektroakustickym zosilfiovacim zariadeniam a mikrofénu.

Aj na Slovensku, podobne ako v USA, sa z hudby vychadzajlcej
z revoluénych zakladov dostali na verejnost’ najprv spolofenské
tance ako ragtime ¢i cake-walk, ktoré sa hravali v Bratislave eSte
pred prvou svetovou vojnou. Zacali vznikat' slovenské jazzové
orchestralne formacie, ktoré hravali dobovd popularnu hudbu,
z dnesného pohladu vo velmi miernom jazzovom aranzmane
(Orchester Studio Jazz Ladislava Faixa 1939, Orchester
Vysokoskolského zvézu Studentstva 1940). Este zaciatkom 40.rokov
vysielal Slovensky rozhlas pravidelnl relaciu Jazzové vselico
napriek tomu, Ze v Tretej riSi bol ,,nigger jazz* prenasledovany ako
Lentartete Kunst“. Swingové orchestre sice boli viac-menej trpené,
svoju hudbu v3ak pre istotu nenazyvali jazzom. ,,Vyznamny krok
v objavovani z&kladnych foriem jazzového vyrazu aodklon od
skomercionalizovanej jazzom ovplyvnenej tanecnej hudby urobili
jazzmani Juraj Henter a Karol Ondreicka, ktori zacali v roku 1954
hrdvat’ bop.“* Slovenski populdrnu piesefi zadali spievat’ operni
spevaci Stefan Hoza (1906 — 1982) a Janko Blaho (1901 — 1981).
Obidvaja mali bohaté skisenosti s interpretaciou 'udovej piesne, ku
ktorej prechovavali hlboky cit a tictu. Uz predtym nahravali Fudové
piesne na platne, takze tato praca im nebola cudzia. Popri nich sa na
platniach objavili aj Milan Muril, Julo Uhor, Stefan Munk (1907 —
1962) a Frantisek Kristof Vesely (1903 — 1977).2

Daldimi reprezentantmi swingovej éry v 60.-70. rokoch na
Slovensku boli spevaci Gabriela Hermélyova (1932 - 2016),
Marcela Laiferova (1945), Eva Mazikova 1949), Karol Duchoii
(1950 — 1985), Dusan Graii (1942), Ivo Heller (1938) a Eugen Svab
(1940). Prechod zo swingu na bigbitovy feeling bol dIhsi proces
a v priebehu nasledujtcich rokov obidva prvky striedavo dominovali
a vzajomne sa prelinali. Ku koncu 60. rokov sa kslovu prihlasila
skupina hudobnych skladatel'ov, ktora bola svojim Stylom vel'mi
vyrazna. Poucila sa a Cerpala zjazzu, aj swingu, no jednoznacne
Kk nemu nepatrila. Zarovei nepatrila ani do sudasnej bigbitovej
generacie. Medzi prvych, ¢o nastupovali na scénu popularnej hudby
patrili Branislav Hronec (1940) a Jan Melkovi¢ (1939 — 2004). Od
roku 1968 putal pozornost hudobny skladatel' aaranzér Peter
Smékal svojimi pozoruhodnymi skladbami s textami Milana Lasicu
(1940) a TomaSa Janovica (1937) pre spevacku Zoru Kolinsku
(1941 - 2002).

Obzvlast’ pozoruhodny k problematike modernej popularnej hudby
na Slovensku bol postoj stranickych organov. V roku 1962 byro UV
KSS (Ustredny vybor Komunistickej strany Slovenska) vydalo
Rezoldciu o malych hudobnych formach, kde sa nachadzalo pocetné
mnozstvo progresivnych podnetov. Vytycené ciele sformulované
dobovym ideovym slovnikom a balastom spo¢ivali napriklad v tom,
e VSMU aStatnemu konzervatériu v Bratislave vyplyvala
z Rezolucie povinnost zaradit do wucebnych osnov vyucbu
kompozicie a in$trumentacie malych hudobnych foriem, zvysit
reprodukénti Groveri indtrumentalistov a spevakov. SHV (Statne
hudobné vydavatel'stvo) malo zaviest nové metddy propagicie
malych hudobnych foriem, vypisovat sitaze na nové pesnicky,

2 LITECKY-SVEDAS Jan: Blues na Slovensku.
Bratislava 2003, ISBN: 80-88884-49-7, s.18.

8 ZELENAY Pavol, SOLTYS Ladislav: Hudba tanec pieseii. Hudobné
centrum, Bratislava 2008, ISBN 978-80-88884-96-5, s.107.

Hudobné centrum,

56



GRANT journal
ISSN 1805-062X, 1805-0638 (online), ETTN 072-11-00002-09-4

EUROPEAN GRANT PROJECTS | RESULTS | RESEARCH & DEVELOPMENT | SCIENCE

udelovat’ ceny, vydavat propagacné notové materialy atd’. V tom
case v8ak nikoho netrapilo. Kde sa najdu kvalifikovani pedagogovia,
ktori by boli schopni zabezpecit' takéto Specialne poziadavky, ¢o
bolo dévodom aj toho, Ze prvé Uspechy a vysledky v tomto smere
dosiahlo Statne konzervatérium v Bratislave aZ po dvadsiatich
rokoch. Z iniciativy vtedajSieho riaditel'a Zdetika Novacka zacali
v roku 1980 popularnu hudbu a dZez vyugovat’ Bohumil Trnecka,
Vieroslav Matusik a Alois Bouda.

Aj vsucasnosti vyraznymi vokalnymi osobnostami v jazzovej,
bluesovej ,,sfére* na Slovensku su Peter Lipa (1943), Jan Litecky-
Sveda (1948), Jozef Barina (1948), Fero Kessler (1950), Adriena
BartoSova (1960), Zuzana Suchankova (1961), Richard Mdller
(1961), Berco Balogh (1961), Silvia Josifoska (1971), Robo
Opatovsky (1971), Miriam Bayle (1975), Lucia LuZinska (1976),
Hanka Gregusova (1980).

2.2 Vokalna
Slovensku

pedagogika nonartificidlnej sféry na

Chybajuca vokalna priprava interpretov sa na Slovensku réznym
spésobom suplovala. ,,Jednym z takychto docasnych rieSeni bolo
usporiadanie dvojrocného kurzu — Stadium spevakov Osvetovym
lstavom — s financnym prispevkom MK SR.“* Prvy kurz sa konal
v rokoch 1983 — 1984, kde hlasovl vychovu zastreSoval FrantiSek
Tugendlieb (1929 — 2011). Jeho kniha Hlasova vyuka popového
spevu priniesla do vokalnej pedagogiky novatorsky pohlad.
Samotna metoda je zalozena na hlasovych cviceniach
ponechavajucich hlas v maximalnej prirodzenosti. Kvdli odlisnému
fyziologickému principu tvorby tonu Tugendlieb radil Zenam, aby sa
v nijakom pripade neskolili pedagogickou metdédou uplatiiovanou
v oblasti operného spevu. V obdobi vzniku tejto publikacie v 70.
rokoch sa takéto myslienky zdali doslova kacirskymi. Jeho
dlhoro¢na pedagogickd prax a vypoclet osobnosti prechadzajlcich
jeho Skolenim mu vSak davaju za pravdu. K jeho Ziakom patrila
Marika Gombitova (1956), Miroslav Zbirka (1952), Darina
Rolincova (1972), Pavol Habera (1962), Peter Lipa (1943), Hana
Hegerova (1931) aini. ,,Jeho metodiku prebralo viacero hlasovych
pedagégov — Lida Nopova (1947), Edward Tomas (1960), Alena
Cermdkova (1964), Adriena BartoSovai alebo Peter Lipa, ktory ju
uplatiiuje na jazzovych workshopoch.*®

Na Slovensku ostdva dodnes nedorieSend odbornd kvalifikacia
hlasovych pedagogov nonartificialnej hudby. Mnohi z hlasovych
pedagogov, ktorych metodika je obyCajne zalozena na klasickej
vokalnej baze, museli na zaklade osobnych pedagogickych
skasenosti a samostudii vyvinut vlastné zruénosti, schopnosti
a sposobilosti formovat’ vokalnych interpretov nonartificialnej
hudby. Dodnes na Slovensku neevidujeme intitucionalizované
a legislativne oSetrené moznosti Stadia neoperného spevu, kde by sa
odborne formovali a kvalifikovanli budici hlasovi pedagogovia
alebo interpreti jazzovej a popularnej hudby.

* KAJANOVA Iveta: Moderna popularna hudba ajazz v 3kolstve na
Slovensku.  Dostupné na: https://www.uk.ukf.sk/data/music/2/labska-
kajanova.pdf

® MOTYCKA Peter, SUBA Andrej: Zlato v hrdle. In: Hudba I11.Q MMVI,
Hevhetia: KoSice, Roénik L, ¢. I11.Q, s.39.
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