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Abstrakt PredloZeny prispevok upriamuje pozornost’ na dolezitost’
imaginacie pri hlasovej vychove, ktora je jednou z mimoriadne
vyznamnych psychickych zloZiek pri speve. Specifickym druhom
spevu je tzv. ,,neklasicky”, ,,neoperny“ spev, ktory sme definovali
subornym ndzvom - nonartificialny. Odlisnost’ jednotlivych
spevackych technik si vyZaduje aj rozdielnu hlasovd produkciu
a koordinaciu, s¢im savisi aj Specificky pohlad na osvojenie
emocionalno-estetického vyrazového bohatstva jednotlivych Stylov
nonartificialnej hudby.
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1. IMAGINACIA YV SPEVE

Fantazia Cloveka je tak mimoriadne hybna duSevna sila, ktorou je
podmieneny akykol'vek vyvoj, ato nielen v umeni, ale aj vo vede
vSeobecne. Existenciou vyrazu, emdcie ¢i afektu v hudbe sa odrdza
prezivanie psychické prezivanie interpreta skrz hudobny material
smerom K posluchaéom. Silou fantazie sa tvoria nové predstavy,
ktoré su nevyhnutné aj vo vokalnej produkcii, ¢i reprodukcii.
V oblasti nonartificidlnej vokalnej interpreticie sa prejavuje
tvorenim stale novych foriem, ktorymi mozno vyjadrit dany
vokalny Styl. Psychické prezivanie spevéka a jeho snaha vyjadrit’
urCity vyraz, emodciu, ¢i afekt sa odraza vo vSetkych prvkoch
hudobného materidlu — v naSom pripade piesne. Sergej Mironov
definuje hlasovi produkciu ako zlozitd, koordinovani c¢innost’
sluchového, dychacieho, hlasového a artikulaéného Wstrojenstva,
ktorej sthru sprevadzaju fyziologické i psychologické procesy.
V nasom prispevku sa budeme venovat predovsetkym
psychologickym procesom, ktorého sucastou je osvojenie si
emocionalno-estetického vyrazového bohatstva nevyhnutného pre
plasticki hovorend a vokalnu interpretaciu. Jednym z klacovych
prostriedkov tychto psychologickych procesov je imaginécia,
vnimana ako vys§i stupeil fantazie. Hlasova vychova, ktora je
zamerand tak na ziskanie hlasovej techniky, ako aj na cely rad
psychologickych procesov podmiefiujicich tispesny hlasovy vycvik,
si vyZaduje obrovsku davku tvorivosti nielen zo strany pedagoga,
ale aj ziaka. Hovorime tu teda o dvoch rovinach imaginacie:

a) vokalna imaginécia Ziaka/interpreta — ako vnutorny podnet;
b) motivacia (verbélna alebo nonverbélna/vyrazova)
facilitatora/pedagdga — ako vonkajsi podnet.

1.1 Verbéalna motivacia

Hadam najdynamickejSie sa vo vokalnej pedagogike prejavuje
verbalna motivécia. Re¢, ako kazdy komunikaény prostriedok, musi
mat’ pevne dany a vSeobecne platny kdd, teda systém znakov, ktory
umoziuje vysielanu informaciu prijat’ a spracovat’. Spev sa vyvijal
na jednej strane v zavislosti od re€i, jej fonetiky a hudobnych
faktoroch a na druhej strane v zévislosti od inStrumentalnej hudby.
Tak, ako sa vyvinuli rézne jazyky zo spolo¢ného zakladu, vyvinuli
sa aj hudobné/vokalne $tyly so spoloénym ,,spevackym kédom®, so
zodpovedajicou hlasovou technikou. Diferencovali sa rozne
spevacke Skoly napr. v eurdpskej oblasti talianska spevacka Skola,
nemecka alebo ruskd Skola, ktoré sa wvyvijali v zavislosti od
prisludnej vokalnej umelej tvorbe aspétne ju zase ovplyviovali.
S neustalym prepojenim na belcanto teda vznikalo mnoho
spevackych §kol, $pecifikovala sa $tylovost’ z pohladu historického,
teritoridlneho alebo Zanrového. Az do 20. storoia hovorime
prakticky o klasickej/artificialnej vokalnej technike, z ktorej sa
postupne vyspecifikoval neklasicky/nonartificialny hlasovy prejav,
prave vd’aka prudkym rozmachom tane¢nej a zdbavnej hudobnej
kultdry. Postupne narastajice Siroké Zanrové spektrums
nezastavitelnym rozvojom techniky a médii zrodilo nutnost’
systematizicie a kategorizicie v okruhu nonartificidlnej hudby.
Popri klasickej spevackej technike, ktord predstavovala Skoleného
spevéka, koncertného umelca, si Zili ,,vlastnym* Zivotom ludovy
spevak, Sansonier, spevak kupletov, muzikalov a jazzu, pri ktorych
sa nepredpokladala, ale ani nevyzadovala kultivovanost’ hlasového
prejavu.

1.2 Diverzifikacia vokalnych technik arétorika vich
motivacii

Nonartificialna hudba je relativne svojbytna vyvojova sféra
eurépskej hudobnej kultary, ktord na prelome 19. a20. storocia
zvysila mieru Specifickosti, vnitornej diferenciacie a spolocenskej
zavaznosti. Jej Specifické znaky vymedzil . Polediidk nasledovne:
Jtypovo Standardizovany zaklad tvorby, zoslabeny vyznam
skladobnej jedinecnosti diela, zvyraznenie podielu interpretacie,
spontaneita vnimania a spotreby, silné a bezprostredné zastUpenie
socidlnych a psychickych funkcii, Sirokd spolocenska konzumnd
z&kladiia, podriadovanie sa beznym ekonomickym mechanizmom
a zakonitostiam.“* Je viak nutné pripomenit’, Ze jednotlivé kritéria

! MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan - WASSERBERGER, Igor et
al.: Encyklopedie jazzu amoderni popularni hudby; Praha: Editio
Supraphon, 1980, s. 293.
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nemozno izolovat a absolutizovat. Takisto ani nonartificialnu
hudbu nemézeme klasifikovat’ len podla sirky konzumnej zakladne.
Je totiz natolko vnutorne diferencovana, Ze v jej ramci vznikajd
esteticky naro¢né a podnetné tendencie. Podl'a Kajanovej doterajsie
badania v okruhu nonartificialnej hudby nemaju jasny obsah analyzy
a teoretici sa snazia vyriesit' tento problém dvoma pristupmi. Prvy
naznacuje, Ze tento typ hudby je omnoho viac ako iné Zanrovo-
Stylové okruhy zviazany so socialnym prostredim, a preto sa ma
analyza zamerat’ na hudobno-sociologickd stranku diela. V druhom
pristupe ma ist’ o analyzu hudobno-teoreticku, reSpektujicu typické
znaky tohto okruhu. Ci uZ jeden, alebo druhy pristup k obsahu
analyzy nonartificialnej hudby nepriamo nastolil  potrebu
diferencovaného  pristupu  aS3pecifikicie  nielen  vokalnej
interpretacie, ale aj edukacie. Prave tymto krokom zacina samotna
diverzifikdcia vokalnej pedagogiky i interpretacie. Imaginécia
a psychologické procesy pri vokalnej edukacie sa podla nasho
nazoru neliSia vo velkej miere od klasického spevu. Hlasovy
pedagog, ktory verbalizuje jednotlivé predstavy a napoméha tak
ziakom dostat’ sa blizSie Kk vytyGenému cielu, ma v rukach
nespoéetné moznosti atvorivych prilezitosti. Cestu k tymto
vytyéenym cielom d&asto olemuju netlelné, nevyrazné a malo
podnetné hlasové cvicenia, ktoré navyse neriesia technicky problém
slvisiaci stym ktorym Stylom vokalneho prejavu v oblasti
nonartificidlnej  hudby.  Priom  motivacia —mdze byt
nespochybnitelne uéelnou hnacou silou k dosiahnutiu Zelanych
vokalno-technickych vysledkov a imaginativne predstavy mézu mat’
v tomto pripade nezastupitelné miesto. Pocity, ktoré by mal spevak
pri speve zazivat' sa vicSinou dosahuju navodzovanim urcitych
obrazotvornych plastickych predstav. Mnohé z nich su prenasané
zucitelov na Ziakov aich platnost aucéinnost je overené
mnohoro¢nou spevackou praxou, si dodnes zachované a Vv praxi
pouZivané. Voberova konstatuje, Ze rétorika spevakov je vtomto
velmi bohatd. Od prvych ,plochych®, ,dutych“, ,Spicatych®,
Ltlstyeh®, L azkych™ alebo ,.tupych® téonov zacinajuc, je cela cesta
zatiato¢nicka az k dosiahnutiu zrelosti ,posiata priestorovymi

a priestorovo podmienenymi obrazmi*.?

2. SEBAREALIZACIA, SEBAPOZNANIE VS. ULOHA
HLASOVEHO PEDAGOGA

Aby nastala idealna koordinacia a aby fyzicky organizmus nerobil
prekazky prudiacemu hlasu, je potrebné hl'adat’ cestu opisovanim
pocitov, predstav a symbolov, pretoze Uplne vedome sa ovladat
nedaji. Predstavou a precitovanim je vSak mozné podvedomu
zlozku spevu ovplyviiovat. Momenty objavovania sa rodia
v spolupraci pedag6ga a Ziaka — je to aktivna ¢innost’ spozndvania
zmyslu a vyznamu vlastnej fonacie. Ideal krasneho tonu nie je nié
iné, nez schopnost’ vlastnej predstavivosti — uchopenie duSevne
komplexnej kvality zvukovej predstavy. Spievanie je proces, ktory
sa modze za pomoci voble, energie, pamate, sluchu, citu,
sebapozorovania a  spravnych navykov i psychohygienickych
zdokonal'ovat’. Idedl krasneho téonu nie je ni¢ iné, nez schopnost’
vlastnej predstavivosti — uchopenie duSevne komplexnej kvality
zvukovej predstavy. Pedagdég moze len otvorit' dvierka k ich
“hudobnému nastroju”. On sam vSak na fnom nikdy nezahra.
Technika hlasu pre herca ¢i spevaka (v nasom pripade interpreta
Sansona) nie je len nejaké opakovanie cviCeni bez zmyslu, akasi
akrobacia toho, ¢o s hlasom dokaze bez nejakého vnutorného
obsahu, energie a iskrivého naboja. Ulohou hlasového pedagdga je
ukdzat a naStartovat’ proces cielavedomého rozvijania hlasovych
dispozicii v su¢innosti s koreiimi osobnosti, ktoré v sebe zahihia
individualita Studenta. A teda ide o rozvoj dispozicii nielen
hlasovych, ale aj pohybovych a mentalnych. Hodnotnd umeleckd

2\VOBEROVA, Perla Perpetua: Hudobnd a obrazotvornd predstavivost’ ako
z&klad tvorivej osobnosti spevéka.
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javiskova vypoved’, alebo ak chcete akykol'vek vykon herca,
interpreta, sa deje v okamihu, kedy sa technika neda oddelit od
tvorby. Z toho vyplyva, ze umelec, herec ¢i spevak, len on sam sa
moze natol’ko poznat’ a spoznavat’ seba samého v procesoch, ktoré
mu davaju umelecké prilezitosti. A to sa tyka aj jeho pouzitel'nosti,
aj ked’ to znie ¢udne, v roznych divadelnych zanroch, &i konkrétne
v umeleckej realizacii Sansonu.

3. PLURALITA TECHNIK V NONARTIFICIALNOM
SPEVE

Ked hovorime o roznych technikdch nonartificidllneho spevu
sthrnne, mame na mysli interpretaciu piesni réznorodych Stylov,
zénrov aodvetvi nonartificialnej hudby, kde sa tieto techniky
vyskytuji aprelinajd v odliSnych pomeroch, v zavislosti od
individualnych dispozicii toho-ktorého interpreta. Je nutné taktiez
podotknit, Ze vyvojom a pribidanim nonartificidlnych zanrov
a Stylov sa menili avyvijali aj dané vokalne techniky. KedZe ide
o vokalne techniky, ktorych aplikacia sa viaze na vznik Stylov,
Zanrov, ich hudobno-teoretickych analyz spojenych so zauZivanou
zahrani¢nou hudobnou terminolégiou, ich nazvy nechame
vpoévodnom zneni. Pripadné preklady buda sluzit skor
k pochopeniu z vyznamového a funkéného hladiska. Ako priklady
sme si v danom kontexte vybrali belting, rapping a back phrasing,
ktoré sa vyskytuji vo vacSine Zanrov asubZanrov modernej
populéarnej hudby.

Belting

Belting je 3pecidlna spevacka technika, pri ktorej sucinnostou
sprdvnej mixacie rezonatorov, dokonalou dychovou oporou
aspravnou poziciou hrtana, vznikd kontrolovang, prenikava,
neprerusovand a vyrazna fonacia, z klasického spevackeho hladiska
ob¢as pripominajuca krik. Pri verbalnej imaginacii a navodeni
spravnej fondcie by sme mohli pouzit' nasledovné frazy: ,,pevné
brucho®, ,,uvolneny, nosny ton do obrovskej dialky“, ,predstava
hlbokej priepasti a prival nosného téonu do nej“, ,nezastavitelny
vodopad tonov atd’. V prekladovom slovniku ,belting” znamena
popruh, pas, reme, o vyrazne napomina expanziu branice
s pouzitim naturalneho hrudného registra v tejto oblasti. PouZiva sa
v rocku, soul, v roznych odvetviach jazzu, ako aj v muzikaloch pri
zddrazneni vyznamu textu, zvySeni napétia v hudbe k dosiahnutiu
roznych  emolnych stavov alebo  kzvySeniu ,energie®
interpretovanej piesne. Spravny belting nie je Zanrovo podmieneny a
vyZaduje technicky vyspelého, uvedomelého spevéka. RozliSujeme
niekol’ko druhov beltingu:

1. Belting dlhého tonu s vibratom
2. Belting dlhého rovného tonu bez vibréta
3. Belting kratkeho tonu s vibratom

Interpret moze aplikovat’ belting taktiez pocas trvania celej frazy
alebo ho kombinovat’ s inymi ozdobnymi technikami. Nezriedkavé
je takisto pouZitie beltingu v zavere piesni za G¢elom ¢o najdlhSie
udrzat’ zvySent dramatickost a napitie, v zavislosti od
individualnych dispozicii a dychovej kapacity interpreta. PouZzitie
tejto techniky v ktoromkolvek Zzanri ma niekolko atribitov —
dramaticky efekt, ukazka vokalnej vyspelosti interpreta, ukazka sily
hlasu.

Rapping

Vokalna technika rappingu Uzko suvisi so vznikom pomerne
vyvinutej hip-hopovej subkultdry, resp. hudobného Zanra rap
z druhej polovice 70-ich rokov v newyorskej Stvrti Bronx, ktory ma
vlastny kddex obliekania, hudbu, slang, posledni dobu aj filmy,
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vlastny S$tyl apravy automobilov, vlastné Ucéesy. Ide o techniku
hovoreného obsahu textu, ktorad je zalozena na skladani rymov do
metrorytmickej pulzacie hudby (beatu). Je to ista forma slovnej
akrobacie zvicsa stempom okolo 90 bpm (beat per minute —
pulzacia na minutu). Texty boli vdcsinou konkrétne, zaoberali sa
vztahmi v rdmci hip-hopovej subkultiry, ¢asto otvorene kritizovali
mocensky aparat s jeho represivnymi zlozkami, neskdr boli priamo
ovplyviiované militantnymi témami (gangsta rap). V doésledku
vyvoja a diverzifikacie nonartificialnych zanrov sa vyvinuli r6zne
hudobné Style, ktoré obsahuju elementy rappingu. Prikladom moze
byt rap rock, rap metal (fuzie rock metalu a punku s rapovymi
vokalmi), hip house, new wave, disco, contemporary R&B,
reggaeton, J-dance (Japanese dance — popularna, tane¢na hudba
zlozena  zinterpretov  vyhradne  japonskej  narodnosti).
NajdolezitejSie zlozky rappingu st — rytmus, artikulacia a dikcia
daného jazyka.

Back Phrasing

Stylisticka technika, kde je spevak G&elovo bud pred, alebo za
rytmom. Jazzovom speve sa tato technika pouZiva rovnako ako
v ostatnych Zanroch nonartificialnej hudby. Tiez by sme ju mohli
prelozit a definovat ako ,spitné frazovanie“. Aplikacia tejto
techniky napomaha kzmene emocii daného textu v celkovom
obsahovom kontexte piesne. V istom slova zmysle je to hra
s rytmickou dimindciou, resp. augmentaciou piesne. Vyraznou
opornou predstavou moze byt vtomto pripade ,roztekanie slov*,
Lpreteky ténov“, ,zadrZzanie vokalu“, ,pridrzanie tazkej, alebo
lahkej doby*.

Akékol'vek imaginativne postupy, verbalne prirovnania, Ci
navodenia predstdv maji byt v sluzbach koneéného hlasového
idedlu daného stylu. Hlasovy ideal mal a ma pocas vyvoja modernej
popularnej hudby rozne podoby astoji v sluzbach samotného
recipienta. AvSak konecné, definitivne uchopenie Stylovosti
interpretacie je vrukach interpreta, jeho vnutornych podnetoch,
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v jeho vokalno-technickych moznostiach a vyrazovom potencidly.
To, akym spdsobom ,nardba“ s predstavami a imaginativnymi
procesmi pri ,,zhmotneni“ danej piesne, je v priamom Umere s tym,
ako bude nésledne posobit’ jeho interpreticia na posluchaca.
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