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Abstrakt Clanok sa zaobera vznikom a vyvojom nérodnej opery v
Pol'sku. Reflektuje spolocensko-politickt situdciu, ktord mala pocas
19. storocia vyrazny vplyv nie len na formovanie pol'skej opernej
tvorby. Nahliada do rozvoja pol'skej opery a priblizuje usilie
pol'skych skladatel'ov a §lachty o vznik narodnej opery. Osobitne sa
venuje Stanistawovi Moniuszkovi a pol'skej narodnej opere Halka,
ktoraje od roku 1858 trvale pritomna na pol'skych javiskach.

KPuadové slova Pol'ska narodna opera, Halka, Stanistaw Moniuszko.

1. UvoD

Kon&tituovanie narodov v procese vyvoja eurépskel narodne
identity sa zintenzivnilo predovSetkym v 19. storo¢i. Oproti
minulym obdobiam zaznamenalo vyraznd premenu vo vSetkych
oblastiach  spolo¢enského i kultdrneho Zivota. Vytvorila sa
koncepcia ndrodného tétu, kodifikovali sa narodné jazyky, politika
definovala svoje narodné programy, in&titucionadizoval sa
spoloCensky zaujem o narodny princip a koncipovala sa narodna
kultira. Kazdé narodné hnutie sa usilovalo pozdvihnut' socialnu
i kultdrnu urovei svojho naroda, presadit’ spisovnu re¢, kultdrne
prava apostupne dosiahnut’ $titopravnu svojbytnost, vyplyvajicu
zidey néarodného S§tatu. Pol'sky Fud sa k narodnému principu
sebaredlizécie dopracoval v zlozitych podmienkach nérodne)
nesamostatnosti. Aj napriek tomu si vybudoval vSetky ¢rty narodnej
symboliky anaplnil obsah nielen poalitického, ae i kultirneho
naroda. Jednym z hlavnych cielov pol'ského narodného hnutia bola
otazka obnovy pol'ského S$tatu, ktorého tzemie ostavalo pocas
celého 19. storoCia sudastou troch mocnosti — Ruska, Rakiska
aPruska. Cinnost’ pol'skych narodovcov bola vo vid§ine pripadov
tajnd ajej predstavitel'mi bola nielen inteligencia, ale i predstavitelia
polskej armady apodnikatel'skych kruhov. Cast polskej
obrodeneckej inteligencie posobila v emigréacii a tak hlasy mnohych
pol'skych narodovcov ¢asto zaznievali spoza hranic pol'skych zemi
(Smolik et al., 2018, s. 265-270).

2. VZNIK POLSKEJ NARODNEJ OPERY

Pol'sko vdaka svojej rozlohe a kultirnej vyspelosti zohralo
niekolkokrat v dejindch Eurépy dblezitd dlohu. Jeho hudba
dosahovala zna¢ni umeleckil Grovenn uz v obdobi renesancie
abaroka. Vyvoj nov§ich dejin vSak skomplikovala pritomnost’ troch
mocnosti — Ruska, Rakuska a Pruska, ktora postupne viedla k strate
pol'skej samostatnosti (Safatik, 2006, s. 63). Pol'sko sa pod vplyvom

nepriaznivych spolocenskych podmienok az do obdobia romantizmu
vyznamnejsie nepodielalo na eurdopskom hudobnom vyvoji.
19. storo¢ie vsak priniesdo rozmach nacionalizmu. U kultdrne
vyspelych, ale politicky roztriestenych narodov sa prave opera stala
mocnym symbolom kultdrngj jednoty. Pre mnohé narody bola
tvorba vlastng svojbytngl opery jednou z hlavnych Uloh
pri dokazovani kultirnej vyspelosti, samostatnosti a rovnocennosti.
V désledku nepriaznivych podmienok sa v pol'skej hudbe
nerozvijali velké symfonické formy, ale udrziavali sa tradicie
narodnej hudby.

Prvy impulz pre vznik pol'skej hudobno-dramatickej tvorby priSiel
Uz vdruhej polovici 18. storocia, kedy sa prejavil vzostup
mestianskej spolo¢nosti a ndrodného uvedomenia. ZaloZenie prvého
pol'ského Narodného divadla (VarSava, 1765) podnietilo rozvoj
pol'skej opery, ktorej najvdacsi rozkvet spadda do obdobia
vlady Stanistawa Augusta Poniatowského (Cernusék akol., 1974, s.
237). Prave vtomto obdobi sa v Pol'sku objavili vyraznejsie
osobnosti nadvizujuce véc§inou na francuzsku a taliansku operu.
Najzname§im z nich bol prvy novodoby pol'sky hudobny skladatel
Maciej Kamiefiski (1734 — 1821), pochédzajuci zo Slovenska.
Uspech dosiahol svojou spevohrou Nedza —uszczesliwiona
(Obstastnend bieda, 1778) na text Wojciecha Boguslavského. Bola
to umelecky mengj zrela skladba, v ktorej sa autor snazil zdoraznit’
pol'sky narodny charakter pouZitim pol'ského jazyka a melddiami
opierajucimi sa o narodni piesent. Uspech tejto spevohry podnietil
vznik dalSich diel podobného charakteru. Cudovou melodikou sa
vyznaCovala aj dal$ia opera Cud Mniemany czyli Krakowiacy
i Gorale (1794) od prazského rodéka Jana Stefaniho (1746 — 1829).
Opera Cud Mniemany czyli Krakowiacy i Gorale dosiahla mnozstvo
prevedeni.

Na vytvarani moderného umenia sa intenzivne podiel’ala i pol'ska
§lachta, ¢o dokazuje aj tvorba Antoniho Jerzy Radziwilla (1755 —
1833), ktory sa UspeSne pokusil o skomponovanie hudby
ku Goetheovmu Faustovi. Jednym z d’alSich §lachticov, ktori sa
pricinili o rozvoj pol'skej hudby bol Michat Kleofas Oginski (1765 —
1833). Tazisko jeho tvorby tvori mnoZzstvo vlasteneckych piesni,
medzi ktorymi dominuje pieseit Jeszcze Polska nie zginela, neskor
pol'ska hymna (Safatik, 2006, s. 64).

Spolocenské prevraty na prelome 18. a 19. storo¢ia znaéne zmenili
aj postavenie opery. Popri dovtedajsej reprezentacnej a zdbavnej
funkcii jej pripadla vyznamna spolocenskd, vzdelavacia i politicka
Uloha. Javisko opery sa stalo jedingm miestom rodného jazyka.
Rusky carsky rezim sa nikdy nepokusil operu celkom znicit
aodnarodnit’ (uvazovalo sa iorusifikécii), hoci formy cenzlry
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autlaku boli rb6zne arafinované (napr. eliminacia pol'skych
spevakov apolskych titulov, uprednostiiovanie zahrani¢ného
repertodru ainterpretov, zdkaz ucinkovania pol'skych spevékov
na charitativnych koncertoch mimo opery, odoberanie penzii
a Stipendii atd.). Takmer kazdy boj polskych intendantov,
dirigentov a umelcov bol bojom o pol'sky narod (Hrékova, 2011, s.
450-452).

Néstup romantizmu so sebou priniesol predstavu o opere ako
o vrcholnej, syntetickej umeleckej forme. Clenovia miestneho
operného publika tak ocakavali prvé pol'ské opery séria, ktoré by sa
vyrovnali eurdpskemu Standardu hudobno-dramatickych produkcii.
Naliehanie na opernych skladatel'ov, aby hl'adali hlbsie umelecké
ambicie bolo vyjadrené uz v prvej polovici 19. storocia aktivitami
Jozefa Elsnera a Karola Kurpinského (Zieziula, 2007, s. 39).

Jozef Elsner (1769 — 1854) bol rodak zo Sliezka. st dobu posobil
v Brne, Lvove a v roku 1799 sa natrvalo usadil vo VarSave. Vytvoril
19 opier (spociatku nemecké, neskdr uz pol'ské), operiet a baletov.
Z jeho pocetnej opernej tvorby dominuje najmé opera Krol Lokietek
(1818). Rovnako ddlezitd bola ijeho dirigentska, pedagogicka
aspisovatel'skd ¢innost. Od roku 1820 viedol varSavski Vysoku
hudobnu  skolu, vychoval generaciu pol'skych skladatelov
a vneposednom rade zalozil hudobné vydavatelstvo. Jeho
najslavnejsim Ziakom bol Fryderyk Chopin (Safaiik, 2006, s. 64).

Karol Kurpinski (1785 — 1857) viedol 30 rokov varSavski operu,
pre ktord napisal mnozstvo narodne ladenych opier. Presadil sa g
ako autor operiet abaletov. Zjeho rozsiahleho diela dosiahli
najvacsi tspech opery Zabobon (1816) a Zamek na Czorzstynie
(1819) (Cernugak a kol., 1974, s. 238).

Elsner a Kurpifiski sa vo vlastng] operng tvorbe nevyhybali ani
kompoziciam pre zvlastne prilezitosti. Prostrednictvom svoje)
pedagogicke] apublikaénej Cinnosti prispeli k zvySovaniu
estetického povedomia komunity miestnych skladatelov a
k postupnému presiivaniu dérazu na kompozi¢nu pracu.

Po netispesnej Novembrovej revolucii v 30. rokoch 19. storocia boli
mnohé pol'ské institucie zatvorené (vratane konzervatOria, ktoré
zaloZil Elsner). ZhorZenie politicke) situécie v znaénej miere
ovplyvnilo g umeleckl slobodu prejavu (Zieziula, 2007, s. 39).
Politicka lojalita umelcov bola neustdle monitorovana oficiainou
cenzirou. Hudobny Zivot v Pol'sku zmikol na takmer 20 rokov
(Hrékova, 2011, s. 450-452). Pocas tychto rokov sa pol'ska
inteligencia i nad’alej usilovala vyuzivat’ umenie na socialne
apolitické ucely v boji za udrziavanie narodnej identity. Vd'aka
tomu sa proces zvySovania umeleckej Urovne povodne opery
obnovil koncom 50. rokov 20. storo¢ia (Zieziula, 2007, s. 39).

Premiéra Moniuszkovej Halky, znamenala vo vyvoji pol'skej
hudobno-dramatickej tvorby prelomova udalost. Halka v3ak
za vlady céra Nikolaja nepreSa cez cenziru. Néasledne Moniuzsko
prepracoval operu, dokomponoval este niekol’ko scén, arii arozsiril
podet dejstiev na $tyri (Tvrdon, Hrékova, 1967, s. 33, 35). Po prvych
uvedeniach vo Vilniuse v roku 1848 a 1854 sa Halka dockala
skutoénej premiéry az v roku 1858 (VarSava) a odvtedy je trvale
pritomna na pol'skych javiskach (Polakovi¢ova, 2020). Halka je
socialna drama znazorfiujuca feudalne pomery na pribehu lasky
§lachtica Janusza k chudobnému dieveatu. V prvom dejstve
prichadza Halka na zamok, kde sa chystd Januszova svadba
so0 Zofiou, dcérou bohatého Stolnika. Janusz posiela Halku domov
s prislubom, Ze spolu za¢nli novy zivot. V druhom dejstve ¢aka
Halka na Janusza pri rieke, no namiesto neho prichadza jej priatel’
Jontek, ktory Halku Uprimne miluje. Tretie dejstvo sa odohrava
v goralskegl dedine, kam Jontek priviedol zarmitend Halku.
Do dediny prichédza Janusz so Zofiou, aby sa v miestnom kostole
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zosobasili. Nestastna Halka, ktora prisla o Januszove dieta, sa
v zavere opery utopi vrieke (MojziSova, 2019). Basnik
Wlodzimiercs Wolski vytvoril libreto opery podla novely Karola
Wojcického. Dej opery je zaloZeny na trpko pocitovanom protiklade
triednych rozporov medzi §Pachtou anevolnikmi (Safatik, 2006,
S. 264, 265).

Vdaka Halke ziska Moniuszko post Séfdirigenta Narodnej opery
vo VarSave, kde nésledne 15 rokov dirigoval, o.i. aj svoje dalSie
diela (Polakovicova, 2020). Stanistaw Moniuszko sa ako hudobny
dramatik uberal cestou, ktor mu naznacili Weber a Glinka. Pbvab
jeno Halky spocival v kombindcii talianskeho operného typu
(melodika, rozvrhnutie scén, melodramatickost’) a vyuzitia pol'skych
hudobnych prvkov, ngjmé mazuirkovych apolonézovych rytmov ¢&i
harmonickych osobitosti. V opere vynikaju solové lyrické vystupy,
ale g brilantné zborové atane¢né scény so znamenito Stylizovanymi
mazUrkami a krakoviakmi, de i veristické vykreslenie jednotlivych
postév. Halka prenikla aj do zahranigia, v Cechach bola prvykrat
predvedend pod taktovkou Bedficha Smetany v Prozatimnom
divadle (1868). Od premiéry Halky sa operné divadla vo VarSave a
Lvove €oraz viac sustred’ovali na umelecky narocné opery.

Uspesnou bola aj dal§ia Moniuszkova komickd opera Hrabina
(1860) s dejom zo Slachtického prostredia. Pocas Januarového
povstania (1863) napisal Moniuszko svoju v poradi tretiu operu
Sraszny dvor. Aj té&to opera zaznamenala Uspech na scéne opery
Nérodného divadla v Prahe (1891). Napriek pozitivnemu ohlasu ju
stiahli z repertodaru uz po tretom predstaveni. Stiahnutie opery
z repertoaru spustilo nekoneénu retaz represii. Vyznamni pol'ski
spevaci boli z opery vyhnani a Moniuszko musel dokonca
prepracovat’ niektoré Casti v Halke, ktora sa udrzala na scéne ako
zastupna opera, ked’ vypadol nejaky taliansky, ¢i iny titul.

Moniuszko vyrazne prispel k zvySeniu umeleckej urovne pol'skej
hudby. KedZe neopustil Pol'sko, dokazal reagovat' na potreby
a zédujmy polskej spolocnosti. Stvoril pol'ski narodnii piesen
a operu. Tvorcovia opery (skladatelia, libretisti a reZiséri) sa
doposial’ prili§ nezaoberali Stylom a dramaturgiou opery.
V mnohych pripadoch tak hudba &asto skizavala k oby&ajnému
sprievodu diela. Moniuszko tento stav zmenil, rozvijal hudobnt
akciu a dramatickost’. Jadro jeho diel tvoril narodny tanec a pieseti,
hlavne polonéza ¢i mazirka. Opery Stanistawa Moniuszku tvoria
zakladny kamen pol'ského repertoaru a prenikli i do zahranicia.

Koncom 19. storo¢ia sa pokusil vzkriesit' ndrodnt operu Wiadystaw
Zelenski (predstavitel' moniuszkovskej generécie). Jeho tvorba viak
uz nezohrala takd historickG Glohu ako Moniuszkove opery.
Skomponoval celkovo Styri opery — Konrad Wallenrod (Lvov,
1885), Goplana (Krakov, 1896), Janek (Cvov, 1900) vychadzajica
z melddie podhalanskych piesni, Stara Basn (Lvov, 1907). VSetky
Zelenskeho opery sa vyznaduju romantickymi prvkami, F'udovymi
pribehmi i piestiami.

Poslednym z moniuszkovskej generécie bol Roman Statkowski
(1860 — 1925), ktory je tvorcom dvoch opier, Philaenis na libreto
Hermanna Erlera aMaria na libreto Ma czewského. Statkowski v
oboch operéch vyuZival niektoré prvky Wagnerovho Stylu (Tvrdori,
Hrékova, 1967, s. 33-40).

3. ZAVER

Len u niektorych utla¢anych narodov sa narodny cit a romantické
sebavyjadrenie prepgjili do takej miery ako u Poliakov. Vedomie, Ze
narod moéze zit’ aj bez vlastnej §tatnosti ako jednota kultiry a jazyka
sa odrazalo aj vo verejnej mienke. Pol'sky l'ud cakal na kazdé
uvolnenie a oslabenie cenzlry a s entuziazmom bojoval o pol'ské
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diela a pol'skych umelcov s cielom udrzat' narodny cit Siroke)
pospolitosti. Aj napriek vyraznej snahe pol'skych opernych
skladatel'ov VarSava, Ivov ¢i Poznan zaostavali na konci 19.
storo¢ia za eurdpskym repertoarom niekol’ko desatroc¢i. Pol'ska
opera v tom obdobi nevyprodukovala diela takych umeleckych
kvalit ako ruskd a &eskd opera. AvSak tradicia usilujica o
zachovanie pol'skej hudby (a tym i naroda) mala svoju d6lezitost’ a
prinieslai zaujimavé podnety.
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