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Abstrakt Studie se zaméfuje na oratoria Georga Friedricha
Hindela, vyznamného némeckého hudebniho skladatele, ktera
vznikla béhem jeho plsobeni v Anglii. Hlavnim cilem je objasnit
postaveni a vyznam sborti v raném a zralém obdobi Handelovych
anglickych oratorii. Podrobnéji jsou analyzovana nékterd z nich, kdy
je poukazano na jejich signifikantni znaky s ptfihlédnutim na vyvoj
skladatelova  kompozi¢niho stylu. Handel doké&zal spojit
dramatickou silu opery s duchovni tematikou oratoria, ¢imz vytvofil
unikatni a nezapomenutelna dila, ktera dodnes oslovuji posluchace
po celém svete.

Kli¢ova slova Oratorium, anglické oratorium, Georg Friedrich
Héndel, baroko, sbor

1. GEORG FRIEDRICH HANDEL V ANGLII

Georg Friedrich Handel (1685 — 1759) stravil v Londyné vétsinu
svého Zivota Ve svém rozhovoru s hudebnim historikem Sirem
Johnem Hawkinsem kdysi fekl, ze si v Anglii ceni pfedevsim
svobody vyznéani, protoze v této zemi je ndboZenstvi zdlezitosti
soukromou. V' jeho slovech lze rozpoznat protestantského
hudebnika, ktery v katolické Italii, kde ptedtim pasobil, nemél dobré
pocity (Pe¢man, 1985). V dobé Héndelova ptichodu zemé pozbyla
svého tehdy nejvétsiho hudebnika Henryho Purcella (1659 — 1695).
Héndel hned po piijezdu béhem &trnacti dni napsal operu Rinaldo,
jez byla povazovana za nejvétsi uspéch sezony (Rolland, 1959). Po
skonéeni sezony, 2. ¢ervna 1711, se Héndel rozhodl pro kratkou
navstévu Hannoveru (Peéman, 1985). JelikoZ tam nebyla opera,
Héndelova kompozi¢ni ¢innost sméfovala k tvorbé nastrojovych
kompozic. Na podzim roku 1712 byl Handel jiz zpétky v Londyné
(Hogwood, 2015). V dalSich letech nasledné napsal jesté nékolik
oper. Diky skladb&é Ode for the Birthday of Queen Anne se dostal do
pfizné kralovny a stal se oficidlnim skladatelem anglického dvora
(Rolland, 1959).

V roce 1717 pobyval Héndel na zamku v Cannons. Vénoval se zde
anglikdnskym duchovnim skladbdm (hymniim), cembalovym
skladbdm a zkomponoval také masku Acis and Galatea. Posléze
odjel do Némecka, kdy se po cesté zastavil ve svém rodném Halle.
O dva roky pozdgji se vratil zpét do Londyna (Pe¢man, 1985).

Roku 1719 vznikla v Londyn& Royal Academy of Music, jeZ se
zaméfovala na kultivaci italské opery. Héndel se spolecné
sGiovannim Battistem Bononcinim (1670 — 1747) a Attiliem

Malachiem Ariostem (1666 — 1729) dostal do jejiho vedeni.
Nasledujici roky vSak znamenaly pro Handela nejen zapas o udrzeni
italské opery, ale také boj s konkuren¢nim typem opery, ktera byla
zpopularizovana ptedev§im Johannem Christophem Pepuschem
(1667 — 1752) prosttednictvim jeho Zebracké opery (ballad opera)
(Hostomskd, 1965). Hindelovi bylo pteduréeno, aby se
vV nekoneéném souboji, kterym prochazel, postupné dostal na vrchol
svého talentu a stvofil velkd oratoria, kterda mu zajistila
nesmrtelnost, a to i pfes vSechny vyzvy, které mu pfinesl jeho
neuprosny boj. Své schopnosti rozvijel béhem cesty, kterou
prochazel, ackoli ¢elil pordzkdm i zdanlivé nepfemoZitelnym
protivnikiim (Rolland, 1959).

V roce 1737 Héndel onemocnél, stihla jej mozkova mrtvice a nebyl
schopen pouzivat pravou ruku. Véril vsak, ze se zcela vyléci, proto
veskerou energii soustfedil do ozdravného pobytu v Céchéch. Jeho
stav se zlepSil natolik, Ze mohl pohybovat jednotlivymi prsty. Na
konci roku 1737 se Handel znovu vrétil do Londyna, kde se pomalu
zacinala rysovat jeho vrcholna oratorni tvorba (Peéman, 1985).

Poslednich sedm roki svého Zivota byl Héndel postizeny slepotou,
avsak nepfestaval pracovat, komponovat, dirigovat a hrat ve svych
oratoriich. 6. dubna 1759 jest¢ hral na varhany v oratoriu Messiah.
Uprostfed jednoho ¢isla ho vSak zacaly opoustét sily. Zemiel 14.
dubna 1759 v Londyné ve véku 74 let (Rolland, 1959).

2. OBDOBI ANGLICKYCH ORATORIi GEORGA
FRIEDRICHA HANDELA

Georg Friedrich Héndel zkomponoval celkem 29 oratorii, pficemz
nékteré z nich byly revize. Lze je rozdélit do tii hlavnich skupin —
shorova opera, shorova kantata a shorové drama. Neni vzdy mozné
presné urcit, do které skupiny dané oratorium patii, Divodem jsou
spole¢né vnéjsi a vnitini znaky oratoria a opery (Sackova, 2022).

Sva prvni oratoria zkomponoval Handel mezi roky 1707 — 1708
kdyz ptisobil v Italii. Jeho prvni dvé fimska oratoria Il trionfo del
Tempo e del Disinganno a La Resurrezione se vyznaluji
jednoduchou harmonii, skromnym poctem sborti, ansambli
aorchestrani slozky. Klasické tendence Handelova oratoria se
zacala krystalizovat az kolem roku 1718, kdy se ptestéhoval do
Anglie. V jeho anglickych oratoriich jednotlivé slozky postupné
nabyvaly vétSich rozméra, pocet d&jstvi, respektive ¢asti se zvysil na
tii a skladatel zacal zvétSovat pocet arii, recitativi i sbord.
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U nastrojové slozky zvysil pocet pouzitych nastroji a také do ni
pridal nové.

Héandelovu oratorni tvorbu v Anglii je mozné rozdélit na rané
obdobi anglického oratoria (1718 — 1733), zralé obdobi anglického
oratoria (1738 — 1745) a pozdni oratoria (1746 — 1752). Pozornost
bude dale vénovana ranému a zralému obdobi anglickych oratorii.

2.1 Ranéobdobi Handelova anglického oratoria

V Anglii bylo hlavnim zgmem Georga Friedricha Héndela
predstavit sborovou hudbu, ktera jeho italskym kompozicim chybéla
(Hicks, 2001). Obzvlast dulezitou anglickou skladbou jako
predchidce Héndelovych anglickych oratorii je maska Acis and
Galatea (1718). Obsahuje recitativy, arie (pouze jedna ve formé da
capo), ansdmbly a sbory. Dilo nasvédCuje, Zze Handel zamyslel spojit
vSechny sily sborové i symfonické hudby do dramatického déje. To
nasledné dokazovalo i oratorium Esther (Rolland, 1959).

Prvni verze Esther (1718) je zjevné néco jako experiment, ktery
vychazi z deklamaéniho zaméru Jeana Racina (1639 — 1699) — ze
hry Esther, na nizZ je libreto zaloZzeno. Také se v ni objevuje vliv
némeckého pasijového oratoria (Hicks, 2001). Ve vétsiné rukopist
neni uveden hudebni druh. Pravé z tohoto diivodu je dilo v odborné
literatufe oznacovano jako oratorium i jako maska. Sklada se ze
Sesti scén, pfiemz zapletka a motivy jsou nedotazené. Prosvitaji
jimi vdak individudini postavy — Herman (bas) a sbor Zidd
(Hogwood, 2015). Obsah a charakter dila tvoti pfibéh ze Starého
zakona. Vyznacné jsou sbory, jez se pouzivaji podobné jako sbor
starovéké fecké tragédie — nemaji dramatickou funkci, ale jsou
pouze komentatory dé&e. Objevuji se vétSinou na konci scén
stiidajici se se soly a duetem. Finale se tedy velmi podoba hymnu
atéz nékterym pozd&jsim Héndelovym oratoriim. Orchestr Esther je
o néco vétsi nez u Acis and Galatea (Smither, 1997). Dilo obsahuje
vSechny formalni slozky, jez Hiandel misil mnoha rtiznymi zptisoby
v budoucich oratoriich a ve svétskych dilech, které nabyvaly
oratorni formy (Hicks, 2001).

Po slozeni prvni verze Esther se k ni Hidndel pravdépodobné pies
deset let nevratil. Po pozdé&jsi revizi byla Esther (1732) rozdélena na
tii déjstvi a kazdé mélo tii scény. Hudba se skladala z arii, duetd,
sbord. Taktéz byl rozsifen orchestr (Smither, 1977). Ve znovu
ozZivené Esther se objevuji v podobé sbori dva korunova¢ni hymny
(inspirace diivéjsimi dily, podobné jako u prvni verze). Jedna se
tady o silné dramatickou praci se zvlast¢ masivnimi a u€innymi
shory.

Héndel vyuzil Gspéchu Esther a zkomponoval své dadi anglické
oratorium Deborah (1733), které predstavil v Kingheatre

v Londyné. Slozil ho rychle na zakladé¢ hudby z dfivéjsich dél
(v&etn& Brockes Passion a Coronation Anthems). Dgj je inspirovan
piibéhem ze starozakonni Knihy soudct (Blakeman, 2011).
Vypovida o konfliktu mezi Izraelity a Kanadny. Tento ptibéh stejné
jako u Esther a vétsiny ostatnich, které tvoii zaklad Héndelovych
oratorii, byl jednim z téch, jez se dfive pouzivaly jako téma
oratornich libret v Itdlii. V oratoriu je znatelny nedostateény vyvoj
postav. Jeho sila je vSak v dramatické roli sborl, zejména
v konfliktu mezi knézimi nepfatelskych sil. Sbort je zde témér
stejny pocet jako arii a jsou velmi vyznamné. Pfevazna ¢ast sbort
ztélestiuje knézi Izraelith a pouze tfi sbory knézi Baala. VétSina
znich je po hudebni strance Castené anebo uplné prevzata
z Handelovych predchozich dél, naptiklad finale vSech tii de&jstvi
jsou zpracovana z Coronation Anthems. I pfes nerovnomérnou
kvalitu byla Deborah uspésna a oZivena v riiznych oratoriich
pozdgjsich kompozi¢nich obdobi az do roku 1756. Kompozi¢ni
préce v Deborah jasné ukazuje cestu Héndelovych oratorii ve dvou
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ohledech: dramatickém pouziti sboru (sbory se pfimo Gcastni na
d&ji) a tendenci minimalizovat pouziti formy da capo v &iich
(Smither, 1977).

Oratorium Athalia (1733), i kdyZ je stde trochu zaloZené na
hudebnim materidlu Brockes Passion, se jiz pohybuje smérem
K pojeti oratoria jako origindlniho druhu, zejména s ptidanim
varhannich koncertnich &isel (Hicks, 2001). Tisténé libreto Athalie
nazyvalo dilo , Oratorium: neboli Posvétné drama’ a je zaloZeno na
stejnojmenné tragédii Athalie J. Racina (Smither, 1977). Dilo
ukazuje flexibilitu a originaitu hudebni struktury, kombinujici
novym zplisobem séla se sborem (Lee, 2009). Podobné jako u prvni
verze Esther, i zde je vyznaény sbor, jez se pouziva podobné jako
sbor starovéké fecké tragédie. V Athalii mé zvl&stni vyznam Uzky
vztah mezi hudbou a dramatem, jeZ nenalézame u Handelovych
kontinuité je diraz na non-da capo &ie. Tento typ &ie se zde
pouziva vice nez v Deborah a v dal§im oratoriu Saul je jesté
rozsahlgsi. V oratoriu Athalia se vice vyuziva také recitativ
accompagnato. P&t recitativli je doprovizeno orchestrem, na rozdil
od Deborah, ktera méla dva a v nasledném oratoriu Saul se jejich
pocet zvysil na osm (Smither, 1977).

2.2 Zraléobdobi Handelova anglického oratoria

Pét let, které délily Athalii od dalSiho oratoria Saul, byly pro
Héndela primarné roky operni. Nicméné popularita italské opery
Vv Anglii zacala klesat. I ptes velké uspéchy jeho oratorii (1732 —
1733) se nezdalo, ze by mél v tmyslu opustit operu. O tii roky
pozdéji (1735) obdrzel Héndel dopis obsahujici libreto k oratoriu
Saul od Charlese Jennense (1700 — 1773), na né&jz odpovédél:

»Obdrzel jsem Vas velmi potésujici dopis s prilozenym oratoriem.
Praveé se chystam do Tunbridge, ale to, co jsem ve spéchu stihl
precist, mé naplnilo velikym uspokojenim. Budu tam mit vice
volného casu, abych si ho precetl s veSkerou pozornosti, kterou s
zasluhuje. Neexistuje Zddnd jistota, jaké budou plany pro pristi
sezonu, avsak je pravdépodobné, ze bude mozné to ¢i ono uskutecnit
a ja si tedy dovolim Vas na to upozornit, nebot jsem Vim nesmirné
zavazan za Vad laskavou starost, kterou v této véci projevujete.”
(Smither, 1977).

Za dal§i dva roky se Handel pustil do komponovani oratoria Saul
(1738). O biblické piibeéhy Saula i Davida se zajimali hudebnici
alibretisti jiz davno; naptiklad Giacomo Carissimi (1605 — 1674)
David et Jonathas, Reinhard Keiser — Der siegende David nebo
John Christopher (1712 — 1795) — David’s Lamentations over Saul
and Jonathan. Podle R. PeCmana s nejvétSi pravdépodobnosti
nemeéla tato uvedena dila na Héndela vliv.

Handel pojal Saula negjen jako postavu starozakonni, ae i jako
postavu dramatickou. Vytvoiil scény slavnostnich privodd,
smutecnich pochodl a duchovniho vytrzeni. Dilo bylo rozdéleno do
d&jstvi a partitura obsahovala jevistni pokyny. Divadelni inscenace
by mohla prokazat jeho skute¢nou velikost. Saul se da tedy
povazovat za feckou tragédii (Pe¢man, 1985).

Ch. Hogwood uvadi, Ze velkou Ulohu v Saulovi sehrd orchestr.
Héndel se pokousel dosahnout maximalniho uéinku orchestru tim,
ze k flétnam, tfem trombondm, harfé, teorbé a sélovym varhanam
pfidal zvonkohru pro ,, speciani efekty”. Dokonce pouzil zvonkohru
i jako doprovod pro jeden recitativ a také k vylepSeni zvukové
barevnosti tance izraelskych Zen. 1 piesto tyto barvy vyuZival
Héndel b&hem celého oratoria s mirou (Hogwood, 2015).
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Jak je zminéno vySe, diraz byl kladen nejen na orchestr, ale i na
shor. Saul je strukturdlng vyvazeny dvéma velkymi sborové-
solovymi komplexy, které ramuji oratorium na zacatku a na konci
(Smither 1977). V obrovskych shorech s cantem firmem se skladatel
inspiroval protestanskymi choraly a také do nich vnes svou vlastni
invenci. Pouzil shorové arie da capo a sborové ciaccony vychazejici
ze sestupné kvarty anebo z krétkého rytmického ostinatniho basu
(Bukofzer, 1986). Nejvice efektnim a zaroven kratkym sborem je
»Enwy! Eldest born of hell!* na zacatku druhého dgjstvi. Ten
predstavuje dramaticky nosnou soucast d&e. Je vystavén
Z ostinatniho basu a ze zaatku s doprovodem teCkovaného rytmu.
Struktura se poté uvoliiuje v prospéch silné akordové textury
av zavéru opét nastupuje piedchozi styl — ostinato a teCkovany
rytmus (Smither, 1977). Sbory v dfivéjsich oratoriich mély prevazné
pasivni funkci, no setkdvame se zde jiz s novym pojetim sboru —
vstupuje do dramatu a je jeho organickou soucasti (Lang, 2012).

Neékteré casti Saula vznikly z Handelova hudebniho materidlu.
Vyuzil jednu ze svych triovych sonat, ale také pouzil pievzaty
material od jinych autorti, naptiklad skladby pro klavesové nastroje
od Johanna Kuhnaua (1660 — 1722) a Te Deum od Francesca Uria
(1631 — 1719). V kazdém ptipadé se Hiandel opiral pouze
0 tematicky material a ten nové zpracovaval (Hogwood, 2015).

Po dokonéeni Saula se za pouhé ¢tyti dny vrhl do komponovani
jednoho ze svych nejslavnéjsich dél — oratoria Israel in Egypt
(1738). Israel in Egypt je sborova epopel — neni to oratorium se
sbory, nybrz bylo od zac¢atku do konce ze sborti pfimo vytvoteno.
Ale toto odvazné pojeti oratoria nemélo u tehdejsiho publika
pochopeni (Rolland, 1959). Divodem bylo vyuziti biblickych text
v divadle, coz ve spolecnosti vyvolalo velkou debatu, zda je vhodné
je vdivadle pouzivat. Text libreta byl sestaven velmi narychlo
aneni zfejmé, kdo Hindelovi pomahal pfi jeho tvofeni (Hogwood,
2015). Je vsak pravdépodobné, ze si ho napsal sam — byl dobrym
znalcem Bible.

Celé dilo Handel zkomponoval na zakladé jeho starsich dél a také z
dél jinych autord (jak tomu bylo i u Saula). Skladatel povazoval
Israel in Egypt za umélecky experiment, a to jak z pohledu hudebni
vystavby, tak i zvukomalby. Mezi ostatnimi oratorii ma zvlastni
postaveni — postrada dramaticky déj a charaktery jeho postav nejsou
profilovany. Uchvacujici je ale prace se sbory, s nimiz je ztvarnéno
epické vypravéni ¢i vykreslovani piirodnich katastrof. Ve sborech
Héndel vyuzil mnoho vyrazovych prostiedki: sborovy recitativ,
sborové arioso, jednoduché i dvojité fugy ¢i prokomponovaného
dramatického zplisobu vyjadieni.

Druhé dgjstvi oratoria otevira dvojsbor, pomoci kterého skladatel
vyli¢il egyptské rany. Zvolil si pro n&j téma z italské skladby
Serenata od  Alessandra  Stradelly (1639 — 1682). Jeho
instrumentalni uvod s ostfe teCkovanym rytmem rozvedl jak ve
sboru, tak v orchestru, kde jsou ptidany i bohaté figurace (Pe¢man,
1985).

Oratorium Israel in Egypt mélo v té dobé celkové tii provedeni.
Druhé provedeni bylo zkraceno a prolozeno nékolika &ariemi
v italském jazyce, aby Héndel zachranil netispéch jeho premiéry.
Toto predstaveni se jiz t&€Silo oblibé a na uspéch navazalo
i provedeni t¥eti (Hogwood, 2015).

Jedinym nastupcem ve stejné linii piedeslého dila byl Messiah
(1741), ve kterém Héndel ngien zgjistil rovnovéhu mezi solovou a
sborovou hudbou, ale jeho oratorium rovnéz dosahlo svého statusu
nejslavngjsiho oratoria ze v§ech Héndelovych oratorii (Hicks, 2001).
M& mezi nimi své vlastni postaveni a je netypickym dilem — neni
dramatické (nemé dramatickou formu, neobsahuje Zzadné postavy ani
pfimou fe€) a texty nemaji liturgickou funkci. Dilo je tedy mozné
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charakterizovat jako oratorni epos a douzi pouze na zbozné
rozjimani (Bukofzer, 1986).

Héndel komponoval oratorium Messiah bez pieruSeni a typickych
strukturalnich zmén. Podporou k tomu byla i vhodnost libreta od
Jennense, jez pouzil texty ze Starého i Nového zakona, které citlivé
propojil a upravil (Hogwood, 2015). Libretista v dile spole¢né s
Héndelem své myslenky objektivizuji — zajimal je obecné lidsky
Kristiv osud (Pe¢man, 1985). V Messiah se promita souvisy vyvoj
od proroctvi ptes zmrtvychvstani az po pfislib spaseni a je alegorii
na v8echny hlavni svatky kiestanského roku (Hogwood, 2015).

Haéndel se pii komponovani inspiroval severonémeckym kantatovym
oratoriem, jez mélo vliv na nékteré ze sborii. V expozicnich ¢astech
nachazime podobné postupy jako v tzv. vanocnich oratoriich, které
zaznivaji zejména v prvni Casti Héndelovy skladby o zivoté
JeziSové. Dale pak navéazal na tradici oratornich pasiji, jez jsou
znatelné v tragickych vyjevech vztahujicich se k Spasitelové utrpeni
a smrti. Nejvetsi byl vliv chramové kantaty, vychazejici ze Starého
aNového zakona, a ze soélovych a sborovych zpévnich forem.
Tykalo seto oblasti recitativu, arii, shoru apod (Pe¢man, 1985).

Ackoliv libretem se Messiah blizi spiSe k Israel in Egypt (diky
biblické povaze libreta), jeho hudba se podoba hudbé Héndelova
klasického anglického oratoria, ato v jeho rovnovéze mezi sdlovymi
a shorovymi ¢isly. Kazda ¢ast zahrnuje ptiblizné tolik sbort jako
arii. Tato ¢Cisla jsou casto spojovana jednoduchymi nebo
doprovazenymi recitativy (Smither, 1077). Messiah je velmi
vyrovnany i vnitin€ — arie a sbory hovotii jednotnou fec¢i a elementy
lyrické, epické a dramatické se vzajemné prolinaji (Peéman, 1985).

Do arii vnesl Héndel nové rysy. Snazil se v nich uplatiovat
apropojovat postupy, které u jinych skladateld byly izolovany.
Vhodnym piikladem je tenorova arie ¢. 41, v niz ozivil formu arie
da capo pomoci prokomponovani doprovodné orchestrani slozky,
kterym dostala koncertantni charakter. Pfiblizné jedna tfetina arif je
pséna v taneénim stylu. K vyjadieni pastoralnich nalad nebo
jemnych afektd vyuzival Héndel sicilianu — naptiklad ,,He shall feed
his flock*. Giga byla vyuzivana k vyjadfeni radosti — naptiklad
»Rejoice greatly, O daughter* (Smither, 1977).

Sbory velkych rozméri a riznorodosti se vyznacuji velkou
vyznamnosti pro strukturu dila (Bukofzer, 1986). Hudebnim
pokracovanim sol anebo duett jsou tii sbory —, O thou that tellest”
(sdlovy shor), ,,How beautiful are the feet (miize byt interpretovan
i jako duet sbort) a ,,O death, where is thy sting?* (duet sbort).
Messiah je pravdépodobné nejznaméjsi a nejoblibenéjsi pravé pro
jeho slavnostni hymny v podobé sbort, jejichZ hlavnim piikladem je
sbor ,Hallelujah* z konce druhé ¢asti. Mezi jiné sbory slavnostniho
charakteru patii komplex tfi sborl, ktery tvori finale oratoria.
Odlisného charakteru je v8ak prvni a druhy sbor ze 2. ¢asti: ,,Behold
the Lamb of God“ a ,Surely, He hath borne our griefs’, které
prispivaji k tragické naladé pomalym tempem a jejich atmosféru
dotvaii teckovany rytmus.

Orchestr pouzivany v oratoriu Messiah neni velky. H. E. Smither ve
své knize poukazuje na Hindeliv rukopis (dokon¢il ho pied
odjezdem do Dublinu), kde byly v partitufe zapsany smycce a basso
continuo, taktéz ve vybranych ariich i shorech trumpety a pro shor
LHalleluyjah* i tympany. Neexistuji zadné naznaky o hobojich,
fagotech, lesnich rozich nebo varhanach (Smither, 1977). Avsak pii
provadéni oratoria v Londyné byly Handelem ptidany pravé hoboje,
fagoty, ba dokonce zdvojené party smy&covych nastroji (Hogwood,
2015). Partitura dila obsahuje pouze dvé instrumentalni &isla —
uvodni francouzskou ptedehru a Pifu (taktéZ nazyvanou Pastoralni
symfonif), jez je sicilianou pro smy¢ce.
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Messiah patii mezi nejvyznamnéjsi Handelova dila, a to jak svou
vlastni hudebni hodnotou, tak svym vlivem na nasledujici hudebni
historii. Handel se vSak v nejblizS§ich casech k tomuto
kompozi¢nimu zplsobu oratoria nevrdtil. Skoro ve vSech jeho
ptedchozich i naslednych oratoriich (s vyjimkou Israel in Egypt) je
role sboru druhotada roli sélistl. Jednou se vsak jesté odklonil, a to
v Occasional Oratorio (1746), které neni ani vypravéci (narativni),
ani dramatické (Smither, 1977)
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